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Un'ontologia dd visibile e dell'invisibile

Il paesaggio € il vighile il percepibile Ma come ne vishile non & detto che s
esprima per intero il mondo, cosi non e detto che il paesaggio esprima tutta la redta di
cui e la proiezione sensbile (e s intende che va edesa a tutti i send, non solo dla
vida).

Secondo M. Merleau-Ponty il vighile € tutto intessuto di non vishile || qude non e
semplicemente una lacuna nella maglia del visibile: € qualcosa di piu, cio che sottende il
vishile come sua posshilita ontologica "quel tessuto che fodera il visibile, o sogtiene,
lo dimenta e che, da canto suo, non & cosa, ma possibility btenza e carne delle cose'.
Portato cioe sul piano ottologico il rapporto tra vishile e invishile ¢i fa dire che ¢ e la
luce perché c' e il buio, che ¢' & il bianco perché c'é il nero (per Paul Vaéry "s accede
dla segreta nerezza dd latte attraverso la sua bianchezza'); che ¢' € I'Essere perché ¢ e
il Nulla, dd quale I'Essere emerge, ricevendo identificazione e qudificazione da questa
sua matrice. Sono problemi comunque che riguardano la trascendenza, l'essere a
disganza, cid0 che equivde a dire — citando ancora Merleau-Ponty — che "l'essere e
tdmente gonfiato di non-essere o di posshile che non € solamente cio che €'.
Pogzione pardlela dla concezione sartriana dd Nulla definito come "cuore ddll'Essere’
od anche a quella heideggeriana dd Nulla che contiene in 2 I'Essere stesso, come pura
possbilitadi "lasciar essere’”.

Questa intrisone di essere e non essere ricondotta dal piano ontologico d piano
della percezione ci dice che la nodra Gestalt riconosce che la redta é intessuta di
presenze e di assenze, di dementi spesso in opposizione, di dementi che S cdano e di
dementi che § manifetano (“Mosgtrare € un lasciar vedere che, in quanto tde,
contemporaneamente, vela e preserva cio che é veato. || mostrare inteso in questo senso
€ ci0 che autenticamente accade nel’ambito del’ alétela che idtituisce il soggiorno ddl
vedibolo sacro”, scrive Heldegger) (Heidegger, 1997). Dunque le assenze non
sminuiscono le nogtre capacita di conoscenza, perché linvisbile fa parte de vishbile, e
intrinseco d vishile e la condizione dessa, indispensabile ale rivdazioni che d
portano dla conoscenza. Come ha scritto Merleau-Ponty: “II dgnificato e invishile, ma
I'invishile non & in contraddizione con il vishile dd resto il vishile ha una druttura
interna invishile e l'invishile & I'equivdente segreto del visbile® (MerleauPonty,
1969).

Merleau-Ponty fa l'analogia con il linguaggio, secondo le proposte de Saussure,
ricordando che di una frase non € necessario udire tutte le parole per capirne il senso,

Intervento al convegno organizzato dal prof. Biagio Cillo del Dipartimento di Urbanistica
dell'Universitadi Napoli, Maratea, ottobre 1995.



E. Turri — Il visibileel’invisibile del paesaggio

tutti i fonemi per ricodruire una catena verbale, in quanto i fonemi sono variazioni di un
unico apparato di parole, con i qudi § affera il principio di una differenziazione
reciproca di segni, acquisendo nello stesso tempo il senso del segno. Questo senso che
nasce d margne del segni, questa imminenza dd tutto nelle parti, dice MerlauPonty, s
ritrova in tutta la storia ddla cultura E fa I'esempio dd Brunelleschi quando costruisce
la cupola di Santa Maria ded Fiore, pensandola in un rapporto definito con la
configurazione del  luogo. Quindi operando in opposzione dlo spazio chiuso dd
Medioevo e gorendolo ad una visone che consdera lo spazio locde come spazio
universde. Cio che egli fara usando uno strano congegno a specchi, che gli consentiva
di proiettare in ununica visone gli sazi e gli edifid intorno e il cdeste dd cido.
L'episodio sta a significare che operiamo con la coscienza che il locde e la proiezione
de globae, che il paticolare e pate di una totditq intesa non come sommetoria ma
come un tutto organico, un universo nd quale S entra atraverso porte diverse che s
gorono e che consentono, atraverso le differenze, di aticolare la conoscenza, il
linguaggio che i porta ala conoscenza

Che il vishile non da lintera redta benché la rifletta nelle sue Stesse piegature
invighili, lo capivano gli sess primitivi. Per i quai nella redta percepita in spazi locdi,
limitati, vi € una duplice latenza. Qudla degli spazi che sfanno d di la dd locde e
quella locde animata di presenze e assenze che sono forse un'emanazione delle latenze
legate ancora a tempi e agli spazi che sanno oltre il vidhile. E non a caso i miti dei
primitivi raccontano degli eroi tribai che S imbattono nd nouminoso, ne migero,
guando § mettono in viaggio fuori ddl'universo locade, sperimentando il mondo e
compiendo imprese che verranno poi assunte nd loro universo mitico (Lévi-Strauss,
1964-68).

Cio che é laente quindi € in primo luogo lo spazio lontano, diverso; € qui che s
trova il migero, che € poi il mistero dd tutto. Quando il primitivo cerca di esprimerein
linguaggio que migero, qud tutto, lo fa invocando gli soiriti del trgpassati  che
deggiano sul paesaggio: I'animde totemico, il capodipite, l'iniziatore della sua dirpe e
del suo rapporto ®@n il mondo, che assurge a eroe, a demiurgo, emanazione de mistero
desso (M.Eliade, 1954). La geografia del vishile e ddlinvishile legaa a queste
credenze € tutta segnata da zone tabu, da luoghi consacrati a ricordo di strane
goparizioni, di fati stupefacenti, ierofanie, cratofanie, ecc. (Lévi-Strauss e dltri).

Pu raziondmente, passsndo d mondo antico, agli inizi ddla interrogazione
ddl'uomo sul mondo, abbiamo le interpretazioni de filosofi greci, da Tdete ad
Anassimene a Democrito, ecc., i qudi riconoscono che nelle cose c'e un'anima, un'entita
invigbile, quella che i pitagorici chiamano pneuma Per Platone l'anima € presente in
tutti noi e in tutte le cose, le fa muovere, le fa vivere, ma riconosce una netta distinzione
tra il mondo ddle idee e il mondo fisco, tra universde e paticolare, tra immanenza e
trascendenza.  L'ulteriore evoluzione del pensero occidentde portera dla concezione
monoteista, del Dio reggitore di tutte le cose, I'Uno, il Principio: che € ancora un modo
di riconoscere e nominare questa latenza, quest'anima che favivere le cose.

S ha cos il superamento della visone animistica che deriva da un rapporto
drettamente locdle con la natura e le sue manifestazioni, laddove il monotesmo
redituisce una grande unita al vivere universe, soggetto ad un unico controllo, animato
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daun unico soffio, da un unico gesto creatore ("Allora né l'essere né il non essere erano
ancora: non aria, né cido oltre ad essa. Che vi era di nascosto? Dove?..La tenebra era
dl'origne della tenebra celata Di vuoto era coperto l'essere solitario, 1'Uno, che per
forza di calore venne dla vita. Dapprima ndl'Uno entro la brama; e fu il primo germe
de pensero. | saggi cercando con penetrazione nel cuore, scorsero nel non essere la
radice ddll'essere...”; cos "L'inno della Creazione' nei Veda).

S possono comprendere in ta senso le interpretazioni di E. Renan sull'origine ddlle
religioni monoteidiche, le quai a suo dire non potevano che avere il loro ambiente
dorigine nel deserto, come unita onniveggenza, soggezione ad un unico grande occhio,
rawisato nd cdo: il desato come slenzio che riconduce dla immensta dd tutto. |l
monoteismo (il Dio come Principio che da d di |a ddle cose) di contro dl'animismo
franmentato nela varieta degli oggetti e ddle manifestazioni fische degli ambient
forestdli, rifless delle essenze e degli spiriti animatori del paesaggio (Renan, 1948).

E il caso di ricordare che le rdigioni monoteistiche sono dtate proprie delle grandi
dvilta a cui S deve la cdebrazione dd Dio invishbile con il massmo di vishility cioe il
tempio, I'edificio religioso che giganteggia nedl paesaggio a gloria di Dio. Perdo s pensa,
piu ancora che dla moschea e dla chiesa, dedtinate ad accogliere i feddi nd rito (la
chiesa romanica ddle origini Sgnificativamente ha un'evidenza sommessa) a tempio
consacrato a dio pagano, a Partenone sull'acropoli o alo stupa, od ancora dla piramide
egiziana, ceebrazione della morte e dd suo misero, o mistero ddl’eternitg anche se di
religioni non propriamente monoteistiche.

Dall'invisbilitametafisica alla fisica dell'invisibile

La lacizzazione moderna ddl'uomo e limpors dele stienze come sgema di
interpretazione ded mondo (con l'io disgiunto ddle cose), ¢ ha posto davanti ad dltri
rgpporti con il vighile e linvighile Samo andati molto d di la da passai confini tra
'uno e l'dtro, e la penetrazione dentro | segreti ddla maeria (gli atomi, le varie
particdle che formano I'essenza della materia) ¢ ha fatto vedere cio che s awvicina dla
migeriosa essenza del filosofi greci, d pneuma pitagorico, adla corrigpondenza platonica
tra microcosmo e macrocosmo. E cosi il nostro rapporto con I'esperienza locale delo
pazio ha superato ogni componente misteriosa che poteva avere relazione con 1o spazio
di 13 lo spazio non vishile, assegnando un ruolo centrde a percettore, che baserala sua
conoscenza sul riconoscimento di leggi valide dappertutto. 11 locale € ora solo una parte,
una membratura del corpo universde. Ed ecco dlora che la redta locae, lo spazio che
da dentro il giro ddla nosira percezione, acquista il senso pregnante di noi, dela nostra
presenzar diventa espressone geografica, spazio di vita, ecosstema o biosstema, che é
il testro del nostro agire, Sstemalocae pieno di noi, impregnato della nostra coscienza.

Ma nd nodro rgpportarci con questo spazio ci affidiamo ala percezione, dla
theoria de greci, intesa come “ contemplazione visva' (Venturi Feriolo, 1999), la
quade d modrera tutta una serie di cose, di forme, su cui s fonda la nostra conoscenza
dello spazio locale e ddla societa che lo usg, lo trasforma Ma la stessa percezione ci
avvertira anche che entro il vishile ¢ sono tanti aspetti non vighili che rimandano a
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migerioso che ceé nela naura ed anche d non conosciuto che cé nela societa
linvishbile featore che regge i fili di quel'ordine locde, che ne asscura |l
funzionamento, smilmente a qudlo di una macchina che vive secondo certe regole e
una ceta regia Pear Aridotde, dgnificativamente, 1 filosofi ionic dela natura erano
anche teologi, ossa “coloro che palano dela natura sono anche coloro che s
raccolgono intorno d divino” (Venturi Ferriolo, 1999).

Ossrviamo il peesaggio ddl'dto di una colling, come pud accedere di fare
frequentemente in Itdia C'e il paese raccolto intorno d campanile, posto poco sotto il
nostro punto di osservazione, dd quae sdgono fino a noi i rumori dd vivere
quotidiano: lo scoppiettio di una motoretta, il parlottare torrentizio di dcune donne, i
gridi dei bambini che giocano in un cortile; piu sotto vediamo la successone de campi
in una piana dluvionde ben coltivata, atraversata da un fiume da corso orlato di aberi.
Alcuni trattori sono impegnati nel lavori di aratura intorno ad una casa colonica;
macchie daberi rompono il dissgno geometrico dei campi, ne quai S vedono anche
filai di viti e un vigneto gspecidizzato che § impone per l'ordine geometrico
ddl'impianto. Intorno ala pianura S leva un cerchio di colline, con acuni piccoli pees
raccolti sulle sommity sullo sfondo di montagne lontane sormontate da nuvole
cumuliformi di be tempo. Sempre nella piana sottostante scorgiamo il nastro mobile di
un‘autostrada densa di traffico, fiume scuro in movimento da cui emana un fragore
continuo, come fosse un fiume di nuovo gnere che corre accanto a fiume vero, qua e la
luccicante ne controluce mattutini; poi § ode una canzonetta proveniente da una radio
accesa e ndldto de cido la scia bianca di un jet traccia il suo percorso rettilineo
riempiendo il paesaggio de suo frastuono. Tutto vive in quel'ora, secondo gli impuls
quotidiani, secondo l'ordine che tutte le cose hanno assunto dopo secoli e millenni di
goria. Noi dal nostro point-view leggiamo quel'ordine, ne avvetiamo la funziondita e
ad suo interno la funziondita di ogni cosa Ma se ¢ chiediamo — come viene da
chiederci — di chi e la regia di tutto qud movimento e di quella sorta di rappresentazione
che gli uomini dd luogo recitano nela natura, restiamo perpless. Ci sono dmeno tre
divers livdli di rispogte.

II primo € qudlo che ¢ fa invocare il migero che fa vivere le cose, quindi la
dimensgone metafisca di qudlo scenario, di quel paesaggio, il suo dato invishile e
miderioso; e ce poi l'dtro livelo, che raziondmente riconducendoci d concreto, d
rede, a biologico e d sgtemico, ¢ fa riconoscere ndl'uomo il regista dello scenario e
di tutto cio che in s muove, indeme dle cose che ne fanno parte e il cui pulsare Sa
in relazione con il sole e la luce de giorno. Ma dla fine, pur convinti che il protagonisa
primo delo spettacolo sa I'vomo locae, interprete di esgenze vitdi e interprete della
doria che lo ha collocato in que luogo, pensamo che i vei regisi Samo noi, perché
samo noi a dare un dgnificato ed un vaore de diverse cose che vediamo e dlindeme
que senso, quell'orientamento per cui avvertiamo la rete di relazioni tra le cose che da
dla base ddl'essenza di cio che chiamiamo "paese’, dd suo essere fetta di uno spazio
piu vasto: ad esempio, le relazioni funziondi del paese con la pianura coltiveta e le
calline, dd fiume che la atraversa con la pianura sessa, delle nuvole lontane con la
condizione dimética, dd jet nd cido con l'organizzazione regionde o nazionde di cui é
srumento, cio che vae anche per l'autodrada, in una geografia orma globdizzata o



E. Turri — Il visibileel’invisibile del paesaggio

ameno di respiro continentale com'e lanostra

Senza di noi interpreti che cosa sarebbe qud paesaggio? Sarebbe invishile come la
notte, il buio: non esgterebbe. Di fatto il mondo esste perché ¢ Samo noi e cos i
paesaggi esstono perché cé chi li guarda e gli da un senso, Sa pure soltanto di tipo
pratico, utilitario.
L'evento eil segno

Ed eccoci d paesaggio, d suo vishile e d suo invighile, tema da cui 9 possono
ricavare interessanti  insegnamenti anche sul piano  urbanistico. Sembra che, non
distaccandoci molto ddle riflessoni fete sno ad ora, la prima condderazione da fare
riguardo dl'invishile ddl paesaggio, € che pertiene dla dimensone dd tempo e
ddlo spazio in diversa maniera E poi che 9 puo parlare di invishile non solo come
latenza ma anche come assenza. Con questa S fa riferimento non solo o non tanto dle
drutture mancanti, non vishili, ma agli oggetti momentaneamente assenti. Ad esempio,
una drada che s svuota in certe ore del giorno. Questo € il tempo breve, il tempo de
quotidiano, a quae s connettono le azioni ddl'uomo. Cos un paesaggio osservao in
un momento in cui in tutto fermo, senza i suoi consueti protagonisti, esprime, nel
uo rigare slente, la sua essenza di gpazio marcato da segni (tdi diventano i suoi vari
eementi componenti), mentre il movimento e il rumore che § accompagna dla loro
presenza e d loro vivere quotidiano ridesta il contingente, ci distrae ddla percezione dd
paesaggio come sstema di segni. |l quae, in quanto tae, é il risultato di un processo, di
unastoria, di unaserie di eventi accaduti in tempi passti.

Ce quindi un diverso modo ddl'uomo di corrdlars a paesaggio a seconda della sua
percezione dd tempo. Se conddera il paesaggio ne suoi dinamismi in ato dimentichera
il tempo, il processo; se lo ossrva nella sua fisstg cioe fuori da contingente, avvertira
i tempi lunghi, in base a qudi una roccia ed una casa sono entrambi cose, oggetti del
paesaggio, segni come risultati della storia, del tempo, il tempo lungo. Questo e il tempo
vero del paesaggio, il tempo dd slenzio, perché in g diluisce il rumore ne qudes
brucia l'evento, il tempo breve, I'energia che muove in senso quantistico la biosfera e
I'antroposfera nel succeders interminabile del fatti quotidiani.

Ogni paesaggio é il prodotto dd tempo lungo, della storia della natura e ddlla storia
dell'uomo, da pure questa su ritmi piu rgpidi. Ma tutto cio e una dimengone invishile
del paesaggio. Di cioe non vediamo né abbiamo viso gli avwenmenti geologici
che lo hanno formato come pacoscenico naturadle né gli uomini che, in un passato piu o0
meno recente, 1o hanno segnato del loro lavoro, i contadini che vi hanno inciso il loro
marchio, 1 tecnici e gli architetti che lo hanno pensato. questi personaggi che non S
vedono (ma cos presenti, come sé detto, nella visone animigtica dei popoli primitivi e
nelle rappresentazioni che de paesaggio hano daio nella loro ate, come quela
rupestre) e che tuttavia rivivono nelle opere che hanno redizzato. Senza dimenticare
owiamente le generazioni che lo hanno conosciuto, contemplato, segnato nel loro
vivere quotidiano, lasciandovi i segni, anche minimi, ddle loro piccole e grandi azioni,
cogliendovi i sapori, le amonie e le dolcezze che possono dare cose e forme che magari
a noi, oggi, non dicono nulla o ben o poco. Questo € il paesaggio invisbile che sta sotto

il paesaggio vishile.
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Ne suo libro dedicato a “Le ditta invighili” Itdo Cavino racconta di tante citta
fantastiche descritte da Marco Polo — che veniva da un paese lontano di cui era possibile
raccontare il vighile e linvishile con la stessa naturdezza — a Kubla Khan,
I'imperatore della Cinag, tutto ben disposto ad ascoltarlo. 1l giovane veneziano racconta
tra I'dtro dela citta di Zara "Inutilmente, magnanimo Kubla, tenterd di descriverti la
citta di Zara dagli dti bagtioni. Potrel dirti di quanti gradini sono le vie fatte a scae, di
che segto gli archi de porticati, di qudi lamine di zinco sono ricoperti i tetti; ma so gia
che sarebbe come non dirti nulla Non di questo e fatta la cittg ma di rdazioni tra le
misure del suo spazio e gli avwenimenti dd suo passato: la distanza dad suolo dun
lampione e i piedi penzolanti dun usurpatore impiccato; il filo teso dd lampione ddla
ringhiera di fronte e i festoni che impavesano il percorso del corteo nuzide della reging;
l'dtezza di quela ringhiera e il sdto del'adultero che la scavdca dl'dba; I'inclinazione
duna grondaia e l'incedervi dun gatto che sinfila ndla stessa finedtra... Di quest'onda
che rifluisce da ricordi la citta simbeve come una spugna e S dilata. Una descrizione di
Zaira quae é oggi dovrebbe contenere tutto il passato di Zaira Ma la citta non dice il
Suo passato, lo contiene come le linee duna mano, scritto negli spigoli ddlle vie, ndle
griglie odle finedtre, negli scorrimano delle scale, nelle antenne de parafulmini, nelle
ade ddle bandiere, ogni segmento rigato a sua volta di graffi, seghettature, intagli,
svirgole' (Cdvino, 1972).

Le citta metaforiche di Cavino, ndlle quai — racconta l'autore riferendos ad un'dtra
ctta Olinda — e perfino inscritto il loro futuro, ¢ portano nella Sera ddl'invishile, del
fantastico. Ma la metafora letteraria pud anche lasciare il posto dla concretezza de
paesaggio percepito: la proiezione del nostro territorio, neél suo intreccio tra il passato e
il presente. Nel paesaggio doggi, in dtre parole, noi possamo ritrovare e ricucire le
tracce di chi ha operato e vissuto in dtri tempi, ricodruire e far rivivere questa sua
dimensione nascosta

Lo § puo fare intrecciando segni e reliquie territoridi con racconti, testimonianze e
documenti vari, come fano gli doric, come ha fato, forse per primo in Itdia,
Iilluminista Carlo Cattaneo, ricostruendo le vicende che hanno portato dla codruzione
dd territorio lombardo: "Dacché il destino dell'uomo fu quelo di vivere coi sudori ddla
fronte ogni regione § distingue ddle selvagge in questo, chidla un immenso deposito di
faiche. La fdica codrusse le case, gli agini, i candi, le vie. Sono forse tremila anni
dacché il popolo curvo sui campi di questa primitiva landa la va disgombrando ddle
reliquie dell'asprezza nativa..." (Cattaneo, 1971). Ecco l'invishbile del paesaggio: quegli
uomini curvi nella faica dd lavoro, i veri codruttori del paesaggio cos come S
presenta oggi e che gli uomini dele successve generazioni olitamente tendono a
dimenticare, come il paesaggio fosse stato sempre cosi come €, creato ab initio.

Lagtoriainvisbile
Questa dimenticanza o invishilita degli attori del passato sembra propria di una

societa come la nodtra, tutta assorbita nel presente, tesa a bruciare i doni della natura,
poco senshile a tempi lunghi dela doria, poco riconoscente nel confronti delle
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generazioni precedenti, le quai nd mondo premoderno erano rispettate e tenute
presenti come portatrici dei valori sui quai la societa basava ogni suo agire. Per cui
tutto nd paesaggio assumeva vaore gmbolico, richiamando e facendo rivivere i
trgpassati, i piccoli e grandi personaggi che avevano dato un contributo dla crescita
della societa e marcao il territorio con le loro opere, ettribuendogli una identita
rispettata a cui tutti facevano riferimento. Parlare oggi, con riguardo d passato, di
amboli teritoridi come dimengone nascodta, invishbile, del paesaggio pare proprio che
non lo s possa fare 0 lo 9§ possa fare in modi divers da un tempo. Tutto scompare da
palcoscenico, a cominciare dai personaggi che lo hanno fétto vivere e 1o hanno riempito
in passato. Un passato che sempre piu tende ad essere sommerso, dimenticato, quindi
invighile. L'insengbilita verso la dimensione storica ddtra pate € anche il portato di
una incultura nd mondo doggi ne confronti del paesaggio, che atiene dla sua stessa
essenza. Rispetto d dinamismo ddl'vomo doggi (e dle sue rappresentazioni: pensamo
soltanto d cinema americano) il paesaggio ha una sua fissta una sua immobilita ed
gppare percio stesso come scontato, Owio, acquisto, senza importanza, Sse non,
bandmente, come "contenitore’: non lo S pensa soggetto a mutamento, ad una sua vita,
che € poi la vita de dgemi teritoridi e la vita della naura che di tdi sgemi e il
fondamento. Lo 9§ pud excludere, 1o 9 pud dimenticare e non vedere. Cio che S vede
sono le cose mobili, che cambiano, che vivono in senso dinamico (come accadeva a
primitivi, che ndle loro rappresentazioni atidiche ritraevano animdi e uomini in
movimento, raramente le cose ferme; ma loro dovevano fare i conti ogni momento con
il mondo ddla natura, cosa che non accade dl'uomo inurbato doggi, sempre piu
immerso in paesaggl atificidi). || paesaggio non € aggressivo, non S presenta come
una fiera che ruggisce o s lamenta. Per0 vive e ruggisce nascostamente, \ive e soggiace
dle forze che lo tengono unito, a punto che quando queste cedono S hanno disastri. Ed
ecco dlorail paesaggio che ruggisce come unafieraferita: il massmo di vishilita

Ora questa dimenticanza nel confronti del vivere dlente ded paesaggio, dela
diluizione da suoi rumori nel tempi lunghi, geologici, ddla non vighilith dd suo vivere
dlenzioso in un mondo soverchiato dai rumori, & forse dla base ddla mancanza di
amonizzazione tra uomo e natura, fattore dei tanti guasti ambientdi, delle tante offese
che I'vomo doggi reca a paesaggio. Solo un‘auscultazione del corpo vivo del paesaggio,
dele sue tensoni interne, dd suo vivere su tempi lunghi puo farc superare le latenze
legae d suo dlenzio e dla sua fissta goparente. | tempi lunghi che sono intrinseci d
paesaggio tengono nascodti gli atori e i fattori del paesaggio, che invece una cultura che
vive con dtenzione il suo rapporto con la natura dovrebbe rendere vishili atraverso
memorie, dementi smbolici, richiami dla complessta degli organiami teritoridi. |
quai trovano nd paesaggio il loro svelamento attraverso un sstema di segni che vanno
riconosciuti solo con un'attenzione particolare, assdua, distaccata, non assorbita nel
contingente. Gli uomini che vanno in Borsa, in ufficio o nella fabbrica come possono
pensare d paesaggio? Potrebbero farlo la domenica, il Giorno dd Signore, ma anche
guesto viene consumato nel bruciare energia, nel consumare, piu che ndl'ascoltare il
slenzio.

Qui s pone un problema legeto dla percezione dd vishile e ddlinvishile dd
paesaggio. La domanda che ci § pone in proposto € di cgpire su quai eementi



E. Turri — Il visibileel’invisibile del paesaggio

percepiti codiruiamo le nogtre rappresentazioni. Abbiamo ricordato dl'inizio come, ndla
teorizzazione di Merleau-Ponty, non € necessario conoscere tutte le componenti di una
frase per coglierne il ggnificato. Possamo dire le stesse cose per il paesaggio. Tuttavia,
per quanto riguarda la percezione di qudla che e la sua articolazione dtorica, il suo
presente come prodotto di una vicenda passata, € evidente che per riconoscere il suo
canmino dorico dovremmo individuare le tappe piu reppresentative di tae cammino.
Cio ggnifica che se, ad esempio, una societa ha digtrutto le memorie del passato, quel
passato non possamo piu riviverlo sul territorio (ci restano i documenti scritti o le
fotografie, ma sono un'dtra cosa), € non per induzione, basandoci sulle assenze. Da cio
deriva che una ricerca sul paesaggio dovrebbe mettere in luce — cosa che di solito non s
fa ma — il dgnificato di certe permanenze non meno che qudlo di certe assenze, di
dementi vighili e di dementi invishili che dovrebbero essere vighili ma non lo sono.
Ad esempio, certi "buchi" sul territorio, certe concentrezioni di elementi, certe assurdita
digributive trovano ragione nell'adesione 0 meno dd presente a segni del passato, nella
tendenza a cancdlare o rendere invisibile il passsto nd suo rapporto con il presente. A
guesto proposito, pare che le scuole di urbanistica Sano poco inclini a indagare sulla
dimensone dorica, invishile, come fattore dela varietd de paesaggi e degli ordini
territoridi particolari.

Il paesaggio hic et nunc

Ed ora congderiamo il vighile e linvishile na rispetti dela dimensone spazio. |l
paesaggio € sempre percepito hic et nunc, cioé come fatto locae ma e sempre la
manifetazione di una organizzazione regionde, di uno pazio comunque piu ampio, di
base ecosstemica o di base economico-culturade, de quae lo spazio locae che entra
nella percezione e parte organica. Ora non € detto che di questo spazio regionade entrino
nel paesaggio percepito tutti gli dementi coditutivi piu importanti. Ce ne possono
essre dcuni ma ne posono mancare dtri: ecco undtra dimensone invishile dd
paesaggio. Un esempio molto semplice pud essere offerto da paesaggio che vive ed e
animato da soffio urbano, ddla citta che ne permea la vita, I'economia, la cultura, 1o
dile, come capita in Itdia, dove la citta € sempre il polo animatore dei territori locdi.
Ma la citta resta esterna d nostro paesaggio, il quae tuttavia la riflettera in vario modo,
facendo sentire la sua presenza, la sua animazione, come ad uno spettacolo di burattini
9 sente la presenza dietro le quinte del burattinaio.

Qudi sono i segni che rivdano la dipendenza dd paesaggio locde ddla cittd? S
pud scegliere. Anzitutto la direzione delle drade, la direzione dd  traffico, la
provenienza de rumori, la presenza di uno dile urbano negli edifici, la loro fittezza,
l'ordine territoride nel suo indeme, tenendo conto che la citta non solo aggiunge ma
sottrae anche, che il suo rapporto @n lo spazio circostante pud essere ambiguo. Cio che
S puo abilire atraverso tanti segni, davishili cheinvighili.

Quedi spess0 N0 semplicemente cdati nella mente degli  abitanti, nel  loro
sentimento dello spazio, dd tempo, dela soria Ossa il vighile e linvishile che cé
ndla tesa e nd sentimento degli abitanti atiene ad una dimensone dd rgpporto uomo e
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paesaggio che rimanda d vissuto, dle fantase, ale sofferenze, dle vicisstudini soriche
e memoridi, cioé a quacosa che nd paesaggio e inscritto in modi non sempre chiari ed
incigvi.

Ad esempio, i confini che dividono gli spazi visauti, cioé quele divisoni soggettive
del territorio che magari 9 gppoggiano ad dementi concreti ma $pesso senza evidenza,
fanno parte ddlla categoria ddl'invishile piu che ddl'invishile.

Sgppiamo ddtra parte che la vishilita degli oggetti paesaggistici non dipende tanto
ddla loro evidenza o voluminosta Il paesaggio, anche il piu egplicitato in senso
edteriore, percettivo, € il risultato di una lettura soggettiva, che da un risdto tutto
paticolare agli oggetti. La loro vighilita o meno dipende anzitutto dai meccaniami
pscologici dela percezione, su cui hanno riflettuto tra gli dtri Arnheim, Gombrich, ecc.
(Armheim, 1974). Vediamo il paesaggio che desderiamo vedere, che non disturba la
nosra idea di paesaggio (Ci0 owiamente in modo diverso passando ddl'insider
dl'outsider). Quindi ce tutta una serie di cose che restano invishili, anche se fanno
parte concretamente, organicamente, dd territorio di cui cerchiamo il riflesso. Il fatto di
riconoscerle come concretamente esistenti ma  percettivamente trascurabili Significa che
nel paesaggio ce sempre una dimensione midificatoria che ne fa una categoria ddla
nostra partecipazione estetica del mondo piu che della nostra conoscenza del rede.
Psicologicamente, insomma, cerchiano nd paesaggio di vedere il migliore de mondi
posshili o qudlo che maggiormente s awicina ad esn. Inversamente possamo
riconoscere un paesaggio come brutto, come il pit lontano dal nostro modelo idesle,
tanto piu se in S esprime una societa nemica, rivale, 0 che comunque non ci piace
(un esempio: i fotografi che nd riprendere un paesaggio doggi evitano di mettere in
primo piano fili ddla luce lo fano in quanto i fili sono poco intonati d paesaggio
agrario asunto come moddlo edeticamente codruito o0 in quanto semplicemente
disturbano lavisude?).

Per le stesse ragioni cerchiamo di ossarvare il paesaggio secondo i punti di vista che
meglio s confanno a nostro dettato psicologico. Cosi, ad esempio, rifiutiamo i punti di
viga che gppiattiscono, umiliano il paesaggio, specie 2 rientra ne nostro modello
preferenzide. Anche se magari ¢ consentono di vedere meglio e di piu, di cogliere il
repiro organico del territorio. Questa ddtra parte, in dcuni cas, € una esigenza non
meno profonda, perché con piu cose vediamo psicologicamente ¢ sentiamo meglio
partecipi di que territorio ed entriamo piu profondamente nelle sue pieghe. Una smile
tendenza pscologica € qudla che ci porta a privilegiare i top-view, i luoghi eminenti (gli
hauts lieux, che secondo G. Debarbieux diventano anche luoghi smbolici) (Debarbieux,
1993), da qudi €& posshile scrutare in ogni angolo un certo territorio, condizione
importante da punto di vista militare, ma non solo. La conoscenza di un certo paese
comincia ddl'dto, come sapevano bene viaggiatori gppassonai come Goethe,
Montaigne, Montesquieu ed altri. Certo, non € detto che dall'dto S possano vedere tutti
gli oggetti piu Sgnificativi di un certo territorio, ma Scuramente, con la possbilita di
ampliare la vida, se ne aumenta il numero e cio pud bastare per intessere un giudizio,
per acquisre gli iconemi fondamentai che il paesaggio esprime. Di un paesaggio rurde
ci basta vedere anche poche case contadine con il loro podere intorno per capire come €
organizzata la vita agricola, ma cio non basta per vedere l'organizzazione regionde di
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cui fanno parte.

Il nascosto del paesaggio

Da qudses punto di viga possono Suggirci cose importanti. Lo spazio
bidimensonde e i percors lineari lungo i quai 9 percepisce il paesaggio consentono
solo di abbracciare fette di gpazio limitate, come sgpevano bene i primi esploratori (Von
Humboldt tra i primi), codretti a seguire certi itinerari escludendone dtri, magari piu
interessanti per dare un rgppresentazione fedede del paes atraversati. Siamo dunque
condizionati ned nosro guardare ddla limitatezza dei nodri sguardi, che non possono
andare d di lad un ceto limite, o che non possono entrare negli spazi dove S vuole
nascondere qualcosa.

Al nostro sguardo, ad esempio, resta hascosto tutto cio che c'é o accade ndl chiuso
degli edific. S dice che linterno € il risvolto ddl'eserno, che cid che cé fuori g
proietta nel dentro e viceversa. Anche questo non sempre € vero. Certe nefandezze
possono restare celate, perché solo in ta modo possono essere commesse, s parli di
lager chius entro mura impenetrabili, di caesteli degli orrori, come ¢ narrano tante
dtorie vere o fantasticate, di nascondigli dove vengono perpetrate azioni d’ ogni genere.

| paesaggi doggi in Itdia, ad esempio, accolgono uffici e sudi dove S progettano
artefatti che li distruggono, dove 9 sudiano i modi per disarticolarli, violentarli, senza
tener minimamente conto ddla redta in cui verrano inseiti, dele preessenze che
sono dedtinate ad accoglierli. Questo isolamento rispetto a paesaggio di chi progetta e
sicuramente un motivo della rovina che in Itdia ha subito il paesaggio: mancanza di una
aucultazione del Genius loci e ddle voci che i paesaggl raccontano, la doria della
natura e le dorie degli uomini, le loro memorie, le loro fatiche, quele presenze e
assenzedi cui S é parlato pit sopra

D'atra parte il paesaggio pud essere codtruito per dire cose diverse da quelle che ci
S aspetterebbe conoscendo la societa che 1o esprime. Con il paesaggio S pud mentire, S
puo rappresentare cio che s vuole, dlestendolo come un pacoscenico destinato a
raccontare testrdmente cio che la societa ritiene giusto ed opportuno. S possono
mettere in evidenza cose bellissme o abiette. C'é una drategia in tal senso che molte
societa hanno  perseguito  coscientemente, svelandos nel paesaggio con  edificazioni o
segni che dovevano dire cid che serviva funziondmente 0 meno rispetto a certi obiettivi,
come ndividui e cdlass socidi che 9 ateggiano in un modo o ndl'dtro nd quadro ddle
rappresentazioni  quotidiane, cos come sono dae andizzate da Erving Goffmann
(Goffmann, 1969). Succede del resto anche nd mondo animale dove vengono messe in
ato drategie di fuga, di mimetismo, comportamenti che servono dla sopravvivenza in
un mondo difficle nd quae la pavenza ha una funzione spesso fondamentde. La
Grande Muraglia sgppiamo che ha avuto una funzione di pura deterrenza, mentre nella
redtaera unafranain quanto strumento di chiusuraedi difesa

Un esampio di non vighilita ricercato come mimetismo e offerto ddla Cgppadocia
dove i monadteri bizantini sono stati ricavati nelle forme gugliate preparate dala naturg;
e piu invishile ancora € la citta sotterranea di Nigde, nella stessa iegione, tutta scavata
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nel sottosuolo, per ceare le comunita cristiana, un po' d modo dele catacombe romane.
Un esempio dd tutto opposto € offerto dai centri ati dell’area mediterranea, numeros
soprettutto in Itdia, arroccati sui colli, quindi codtruiti per suscitare, con il massmo di
vighilita un giudizio di dcurezza e imprendibility in chi li scorgeva da lontano e da
basso. Per fare un atro esempio, dd tutto diverso, ricordiamo come nel paes dd Terzo
Mondo sono aledtiti modernamente solo i vidi che portano agli aeroporti delle capitdi,
quas che que tratti di strada possano influenzare il giudizio degli raneri aull’intero
paese, che subito d di ladi quel vidi presenta spesso il suo vero volto.

Ogni ricerca sul paesaggio in tal senso pud essere una ricerca per disvelare cio che e
mendace, cio che e invishile nd vishile o per dare un senso dlinvighile attraverso il
vighile. Tutto questo, il fatto cioé che ¢ da sempre una componente invishile ne
paesaggio, € la riprova della sua essenza percettiva e della sua non riducibilita a fetto
concreto con cui occorre confrontars nella gestione dd territorio. Nel contempo S
riconosce ad una vaenza semiotica che ¢ rimanda perd d territorio, dla sua
concretezza, dla sua funziondita rispetto agli us che ne fa la societa che in vive.
Cos il paesaggio ¢ segnda, con la funziondita ddl territorio, la cultura e i modi di
concepire il rgpporto con la natura e le sue forme da parte di quella stessa societa |l
paesaggio in td senso 9 lascia leggere, d di la dd vishile e ddlinvishile di cui e
sempre intessuto.

Paesaggio e cartogr afia

Il fine di ogni lettura dd paesaggio € quindi di sentire come pulsa la vita nd
territorio di cui € lo specchio; ci0 ¢i serve per muoverc in 0 per progettare nuovi
interventi che lo trasformano. In ta senso la nodra lettura deve essere sdettiva dedle
tante cose che accoglie e deve esserlo come sforzo di coglierne il senso profondo,
I'essenza. La quae traspare ad una lettura che non sia solo riportata ale cose che ¢i sono
ma anche a process che le hanno prodotte e agli spazi cui S connettono. Negli studi di
pianificazione tutto questo s fa con l'auslio ddle catografie  Solitamente cioé ¢ g
affida dle cartografie per dire de contenuti dd paesaggio. Ma bastano le cartografie?
Le andis teritoridi sono drettamente connesse a  paesaggio, ma il paesaggio richiede
un diverso rapporto, un diverso tipo di andis. Ci 9 puo spiegare meglio, in proposito,
richiamandos a noto gpologo di J. L. Borges sul principe e i cartografi. A questi egli, il
principe, espresse un giorno il desderio di voler sgper tutto del suo regno, ordinando
loro di codtruire una cata dla scda il ndla quae fossero riportati tutti gli oggetti che
componevano il territorio su cui esercitava la sua sovranita | cartografi 9 trovarono
subito imbarazzati, perché sgpevano che una smile cata era irredizzabile e tamente
ingombrante oltretutto che non 9 sarebbe sgputo dove riporla. E poi la carta dla scaa |l
Ceragig erail territorio stesso.

La catografia, fuor di metafora, deve dntetizzare, ridurre, selezionare. Questo il
suo compito. Ma di qui cominciano i rapporti difficili con il paesaggio quando sono
affidati dlacartografiaedin cioil principe avevaragione.

Pensamo a limiti ddla catografia facendo I'esempio dei confini politici che
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tagliano un teritorio, ma che nela redta risultano invighili, e in ogni cao non g
prospettano come linee (JW.Cole e ER.Wolf, 1993). Ddtra parte le adtrazioni sono
indispensabili, cos come le rappresentazioni smboliche, che sono diventate il comune
linguaggio della cartografia soprattutto con l'impors delle cate moderne, andogiche,
geometricamente molto precise magari, ma che con i loro grafismi smbolic e le loro
adrazioni non potranno ma dare il senso profondo ded paesaggio visauto, esprimere il
Genius loci che lo abita: quello che magari coglieva il contadino dd passto, il quae
operava direttamente nel paesaggio, agendo dla scaa I:l. Questo oggi non capita piu. Lo
stesso contadino ha posto una sorta di barriera tra s e il paesaggio a causa dd suo
sesso operare con le macchine. Ed anche l'urbanista e il tecnico che progettano
interventi sul territorio lavorano su cartografie adtratte, corrette ma private degli oggetti
che fanno parte dd vissuto, dd percepito, che in passato venivano studiati, condderati
uno ad uno dai cartografi pre-napoleonici. | quali facevano disegni cosi bdli, progetti
cos eddicamente pefetti, mutuai magari ddla grande pittura, che finivano con il
tradurd spesso in paesaggl dtrettanto belli. Progetti che influenzavano l'agire degli
operatori.

Noi oggi operiamo su catogrefie anonime, fatte di smboli gréfic, di retini, linee
Addirittura operiamo patendo da foto aeree zenitdi o da immagini spazidi, che ci
dicono molte cose a livello regionde, spazide. Forse sono imprescindibili ne mondo
doggi, globdizzato. Ma con drumenti de genere il senso de  paesaggio va
inevitabilmente perduto. Il paesaggio diventa invishile Scompare. Fatto di grafismi.
Non di dberi, di case di architetture, di campi coltivat, di monti e nuvole. Tutto
massiccamente vighile a fini ddla cognizione teritoride ma invishile d sentimento
del paesaggio.
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