|| paesaggio racconta’

Eugenio Turri

Il paesaggio raconta in due modi divers le sorie degli uomini.! Anzitutto
racconta gli événements, cioé i fati minimi o memorabili di cui e dao il
pacoscenico:  dorie quotidiane, avvenimenti  sconteti, dimenticabili, e geda di
grande rilievo e decisive nd segnare il corso ddla storia. Questo €, a dire il vero,
un racconto continuo, intermingbile: il racconto dd vivere sorico degli individui e
de gruppi socidi in un certo ambito territoride, vito come paesaggio, trasformato
in paesaggio, perché sentito e vissuto come redltd con cui occorre costantemente
confrontars .2

L’dtra forma di racconto del paesaggio riguarda la storia della sua formazione,
ded suo codtituirs atraverso il tempo, la storia delle sedimentazioni che di episodio
in episodio, di generazione in generazione, sono andate a sovrgppors e ad
innestars aulle eredita dd passato. |l paesaggio, quindi, inteso come successone
di momenti e modi divers dele societa umane di rapportars con il territorio che le
ospita, di viverlo e trasformarlo secondo le proprie esgenze vitali.

Questa seconda dtoria S sdlda evidentemente con la prima, il primo racconto
ded paesaggio, nd senso che le vicende che incidono sul territorio e vi lasciano |l
loro segno sono proprio quegli événements a cui S € accenndo, le gesta e i piccoli
fati quotidiani che, come su un pacoscenico, trovano ne paesaggio il loro
svolgimento. In questo senso possamo pensare che il paesaggio Sa come un
deposito, un nagazzino di dorie avwvenute e di faiti che il tempo fa precipitare per
effetto del procedere storico che, inesorabile, come un processo chimico, rinnova
via via le dgtuazioni teritoridi. Solo I'immobilismo dorico lascia povero di
elementi il paesaggio, restituendolo d tempo del process naturdli.

Se condderiamo il paesaggio come deposito di Sorie possamo pensarlo, su
suggerimento di F.Braudd, come formao di due momenti o due drati tempordi,
metaforicamente paragonabili  rigpettivamente dla superfice dd mare e dle sue
profondita il primo dtrato € quelo degli avvenimenti, degli accadimenti continui,
la superficie procelosa, con I'urlo del vento e il movimento delle onde; il secondo
grato quelle delle profondita marine, delle acque cdme, buie e dlenziose tanto piu

" Saggio presentato al Convegno della Fondazione Osvaldo Piacentini, Reggio Emilia, marzo 2000.

1 Anche lanaturaracconta, anch'essa ha unastoria. Mala sua storia la natura la pud raccontare solo
agli uomini, gli unici esseri viventi, forse, in grado di recepirnei sensi e di agire adeguatamente,
incidendo sulla storia stessa degli uomini.

2 sul paesaggio come rappresentazione, come risultato del vivere e del sentire degli uomini, senza
del quale sarebbe territorio di natura, puro contenitore fisico o biotico, non pare neanche il caso
di soffermarsi, tanto unanime € oggi il risultato del lungo dibattito teorico sul concetto relativo
(Turri, 1998).
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quanto piu sono profonde, ossa quanto piu ¢i S dlontana ddla superficie, cioe dd
presente: lo drato immobile, quiescente, dove il precipitato storico sta come in un
passato archeologico, talorairraggiungibile per la sua stessa profondita®

Dd resto non tutto cio che accade sulla superficie precipita nel profondo. E non
tutti gli accadimenti hanno o sesso peso, la dessa cgpacita di incidere nel
paesaggio: c'e I'episodio minimo, come il volo di un gabbiano, che passa ndl’aia
senza lasciar traccia e c'e I'avwenimento rumoroso che lascia segni indelebili come
il bombardamento distruttivo di un aereo da guerra, ¢ sono i grandi avvenimenti e |
piccoli avwenimenti, c'é I'impresa memorabile dd capo popolo che sommuove gli
abitanti, li soinge ad agire in un certo modo piuttosto che in un dtro, c'e il grande
evento (la fondazione di una cittg ad esempio, come Roma in un giorno di
primavera, o la distruzione di un paesaggio, come quello urbano di New York con
la ferita riportata ddl’ abbattimento delle Twin Towers I'11 settembre del 2001, e
ce il modesto operare quotidiano dd contadino che coltiva il suo campo con
interventi divers secondo le stagioni 0 del costruttore che erige pietra su pietra un
edificio, un argine, ecc.

Le parole del paesaggio

Il paesaggio che accoglie i deposti ddla dtoria € slente, fermo, non parla, non
racconta evidentemente. Siamo noi che, come archeologi che vanno a frugare in
que depodti ddla dorig, atribuiamo vaore di Sgnificanti d paesaggio e @ suoi
elementi  componenti, facendolo parlare, raccontare. |l paesaggio parla con |l
linguaggio muto ddla natura e ddle cose che gli uomini hanno aggiunto in
dsagione dopo stagione, secondo il variare del loro rapporto con la natura —
riferimento primo di ogni impresa territoride — e del loro interess. E' evidente che
guesto racconto dd paesaggio € molto diverso da primo, cioé da racconto degli
accadimenti. Ma questi sono come il rumore prodotto dal progredire della storia,
che troverand paesaggio la sua proiezione, la sua traccia, il segno di s, da pure in
forme piti 0 meno evidenti.

La doria degli accadimenti pud essere memorizzata atraverso la narrazione di
un croniga, il dissgno di un atisa, di un pittore, l'immagine scatata da un
fotografo, ecc.® Essa sara sempre un racconto Soggettivo, in quanto diversamente

La metafora braudeliana € perfettamente in linea con l'intera impostazione storiografica della
scuola delle Annales, che ha notoriamente valorizzato non solo 0 non tanto gli avvenimenti,
appunto, quanto i fattori immutabili della storia, ciog i fatti geografici, le relazioni che gli uomini
hanno saputo stabilire, su tempi lunghi (“la lunga durata’ appunto) con gli ambienti naturali
(Braudel, 1986).

Esempio di événement di profondi e vasti echi (echi temporali) € stata sicuramente, ad esempio, la
fondazione di Romain un giorno di primavera, con Romolo impegnato a tracciare il solco che ne
delineava il recinto murario: Designat moenia sulco, per riprendere la cronaca di
guell'avvenimento rivissuto da Ovidio.

La narrazione di un cronista legata all'hic et nunc, diversa quindi da quella dello storico e degli
studiosi di scienze sociali, che cercano le relazioni casuali degli avvenimenti; come ha scritto
F.Braudel "La scienza sociale ha quasi orrore per |'avvenimento, e non senza ragione: il tempo
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vissuto e memorizzato in modi persondi da chi assige dl'accadimento. S deve
aggiungere indltre che ndla narrazione de fati, grandi e piccoli, 9 presa di solito
molta atenzione agli dtori e poca dlo scenaio. Almeno sno a quando
I'avvenimento non coinvolga direttamente 1o scenario stesso, come nel caso di un
terremoto, di un nubifragio, di una battaglia Ma quando S trata, ad esempio, di
una manifetazione politica che segna una daia nella doria di una societg
solitamente non s da molto rilievo dlo scenario, d paesaggio in cui essa 9 svolge.
Solo i grandi e sengbili narratori di storie non trascurano ma il paesaggio, come
per ricordarci il carattere transeunte di ogni fatto, il loro inesorabile precipitare
negli sreti dd slenzio.

Leggiamo questa pagina da un racconto di Thomas Hardy: "Questa distesa di
campagna fertile e riparata, nella quae i campi non ON0 Mma riaas e le sorgenti
inaridite, e limitata a sud ddl'ardito crinade di rocce cacaree che comprende i doss
di Hambledon Hill, Bulbary, Nettlecombe Tout, Dogbury, High Stoy e Bubb
Down. Il viaggiatore che proviene dalla costa dopo aver faticosamente marciato
verso nord per una trentina di chilometri su  dune cacaree e atraverso campi
coltivti a  frumento, ariva improwisamente dl'estremita di una di queste
scarpate, e resta piacevolmente sorpreso scorgendo, gperta come una  carta
geografica sotto di lui, una regione la quae e assolutamente diversa da qudla in
cui e passato. Alle sue spdle le calline sono dolci, il sole dardeggia su campi tanto
grandi da dare d paesaggio l'aspetto di un'estensone sconfinata, | viottoli sono
biancheggianti, le depi base e con i rami  fittamente intrecciati, I'atmodfera priva
di colore. Qui nella vale il mondo sembra cogiruito su scala piu piccola e ddicata; i
campi sembrano  semplici pascoli recintati, cos  ridotti  nelle proporzioni che, da
quell'dtezza, le loro Sepi di confine gppaiono come una trama di fili verde scuro
sovrapposta d verde piu tenero ddl'erba. Lain basso I'atmosfera soave e struggente
e cosd dumata di azzurro che cio che gli atisti chiamano il campo medio prende
anch'esso la gessa Sfumatura, mentre l'orizzonte piu lontano ha la tinta dd piu cupo
azzurro-oltremare.  Le terre arabili sono  poche..".° Una descrizione che,
funzionae d racconto de fatti che vi accadranno, sembra importante anche per
capire che tutto cova ndle profondita della terra, del paesaggio, pur nella pacatezza
delle visoni che suscita e che poi tutto ritorna ad paesaggio. Per questo ha

breve é la piu capricciosa, la pit ingannevole delle durate”. E tuttavia tra tutti coloro che devono
testimoniare di un accadimento il fotografo & forse quello che documenta in modo piu esile,
fugace: pochi attimi. Dopo lo scatto |'accadimento pud prendere qualsiasi piega, e quindi conta
quell'attimo, il quale (vedere il capitolo sulla fotografia) fa subito morire i personaggi e la scena,
che sono esititi solo in quella breve dimensione temporale. Diversa invece la dimensione
temporale di un dipinto, anche se il pittore coglie un paesaggio 0 un personaggio immobilizzati
nel tempo; ma la caratterizzazione che riesce a dare I'artista, I'espressione che sa cogliere nel
paesaggio o nei personaggi, conferisce ad essi una profonditatemporale che li favivere oltre I'hic
et nunc.

Questo brano di T.Hardy, ripreso da uno dei suoi romanzi piu famosi, Tess, € un esempio di
lettura del paesaggio fatta con una conoscenza e un'attenzione ai fatti morfologici, geografici, che
svelano in certo modo I'eternitd che & quella del substrato geologico, su cui comungue €
impostato ogni paesaggio, ogni palcoscenico sul quale gli uomini recitano le loro storie, minime
o grandi.
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anche qualcosadi struggente.

Ma c¢i sono fatti che, d di ladi una narrazione come questa, lasciano tracce
dirette e precise nd paesaggio; ese saanno pecio sesso il dato ultimo,
indienabile ed oggettivo, in un certo modo incontrovertibile, dd fatto stesso, che
andra ad dimentare il deposito dorico del paesaggio. Solitamente i faiti che
lasciano tracce precise nd paesaggio sono queli che riguardano le ativita di
trasformazione territoridle, I'gpertura di una drada, l'inizio del lavori, un bd
mettino, per la codruzione di una casa, l'inaugurazione di una fabbrica, ecc. E
posshile dividere i fatti che incidono nel paesaggio, come quedt, da fatti che g
servono semplicemente de paesaggio ma che riguardano ndla redta la palitica, le
relazioni socidi, la religione, le passoni amorose, ecc., faiti cioé gpparentemente
senza nessun legame concreto col paesaggio Sesso? Una possibile risposta €
questa: che cioé tutto quanto awviene dl'interno di una societg per il fato stesso
che ogni societa vive ed agisce su un teritorio, finisce in quache modo per
esorimers nel paesaggio, lasciandovi le tracce del proprio passaggio. Tracce esigue
o tracce consstenti a seconda dd rapporto che la societa stabilisce con il proprio
territorio vitdle, per cui una tribu di nomadi non lascera che pochi segni, mentre
una societadi coltivatori sedentari lasceraincisioni piu profonde e sabili.

Ogni linguaggio con cui 9 egrime il paesaggio e dla fine il linguaggio ddla
societa che 1o ha segnato, lo ha fatto proprio, lasciandovi il marchio del proprio
passaggio. Cio nel modi pertinenti d proprio modo di produzione, che ha ne
territorio e ndle sue risorse uno del suoi termini fondamentdi. Come S comprende,
non tutte le complesse eaborazioni interne di una societa trovano la loro proiezione
nel paesaggio; ma € vero che il paesaggio racconta sempre una societa | suoi
rgpporti interni, le sue dinamiche demografiche, i suoi squilibri socidi, le proprie
capacita tecniche, il proprio culto per la natura, e persino la propria fede religiosa,
il suo modo di fare poeda, i propri modi di autorgppresentars e rappresentare il
mondo, ecc. || paesaggio dla fine contiene tutto, tutte le verita che le societa umane
sanno inscrivere in e raccontare. Non solo, ma in una visone dd mondo come
guella che la stienza oggi ha messo inseme s pud dire che tutto cio che reta di
una societg come di dtre specie viventi, € quel poco che precipita negli drdi
geologici (I'archeologia in fondo riguarda il breve periodo di tempo reativo dla
doria ddl'uomo), scanditi secondo ritmi di milioni di ani e da qudi ¢ divide una
sorta di muro del suono, di discontinuitaripetto a ritmi della storia umana

Il paesaggio racconta quindi una grande molteplicita di orie con linguaggi
divers. Riducendo il suo racconto dla dimensione storica di una societg con le sue
ascendenze, il suo racconto S semplifica, anche perché i documenti che il suo
archivio gorico possede sono sempre numeros e facilmente interpretabili. E' vero
che la goria di un paesaggio inizia in epoche preigtoriche, spesso molto remote; ma
e anche vero che nd percorso storico di un paesaggio Ci SON0 PESSO marcate
discontinuity rotture con le quali sembra che la goria ricominci. Cio giudifica che
il racconto del paesaggio corrisponda dla storia della societa che in quel paesaggio
ha proietteto il suo agire maeride e la sua cultura (ecco chein tal senso S puo dire
che il paessggio € sempre implicitamente un paesaggio culturde, in quanto
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manifestazione di quella societd dd suo modo di propors nella natura). Il racconto
del paesaggio e dlora quelo dei modi in cui la societa ha posto le sue bas in que
territorio, come lo ha conosciuto, utilizzeto, come in abbia trovato i modi di
organizzars, evolvendod e cecando via via | migliori adatamenti  dl'ambiente
naturale. Il racconto fatto con i linguaggi propri del paesaggio, cioé con tutto cio
che luomo ha insaito negli ordini naturdi, edific, modificazioni del'ordine
anteriore, opere di difesa dele Stuazioni piu convenienti, oltre a tutti gli eementi
funziondi, piccoli e grandi, che servono a vivere, d produrre e dl'identita’

Owviamente 9 possono distinguere questi elementi per class o categorie, ne
Sensn  soprattutto  che hanno un proprio linguaggio, un proprio modo di
esprimes nd paesaggio e nd cardterizzarlo. Ci sono | grandi edifici, le opere
monumentdi destinate a durare (monumentum nel senso etimologico di cosa che
reda "nella mente’), che producono echi forti nd paesaggio, gli conferiscono
unimpronta decisva, inobligbile, finendo con lispirare e condizionare le dtre
opere. Ess fanno pate di quella che Nietzsche chiamava "soria monumentae’,
diginguendola ddla "doria antiquarid’, "che preserva e venera il passato come
propriamente & dato, nedla sua totdity senza escludere neanche la minuzia piu
indgnificante’.® L'una e l'dtra storia non servono molto, singolarmente considerate,
d giusto progredire gtorico, in quanto il culto ded monumentde pud bloccare il
rinnovard della societa e dd paesaggio, cosi come l'dtra storia puo portare ad una
sorta di intasamento dd fare che impedisce pure il rinnovamento e il sano
ritmo dei process gorici.

In entrambi i cad il palare dd paesaggio e privato di que giusto equilibrio che
deriva dal'amonico coniugars del presente con il passato €, in dtro modo, da
codruttivo didogo tra I'insder, l'atore che vive il presente della societa con
loutsider, cioeé I'estraneo che dudia e andizza oggettivamente i deti che risdgono
da profondo del paesaggio, dd suo dlenzio. Entrambi i racconti, come S
comprende, sono importanti: dal'uno s pud risdire dl'dtro e viceversa 1l vissuto
soggettivo del primo s sdda con il sedimentato e l'oggettiveto del secondo, e
viceveesa E vero che gli dorici non 9 vagono quas ma ddle indicazioni
sedimentate nel paesaggio, e cos i geografi poco § servono dedle indicazioni della
doria per comprendere gli ordini sedimentati nella geografia Anche se é vero che

Cio che conta sono pertanto i segni, in quanto specchio degli elementi funzionali, di cui una
societa ha marcato il paesaggio, indipendentemente da quanto accaduto prima, che fa parte di

un'altra storia, di un atro strato, anche se in qualche misura assimilato dalla societa
sopravvenuta. La quale dainizio alla sua storia con una discontinuitache si legge nel paesaggio
attraverso la diversita dei modi di produrre, costruire, dare ordine agli elementi territoriali e
identitari. Un bell'esempio di rottura della continuita paesaggistica si trova nell'analisi che
Schwind M. hafatto nell'isola di Sahalin per effetto delle due colonizzazioni, russa e giapponese,
con i suoi elementi continentali di matrice slava la prima, sub-tropicale ed insulare I'atra

(Lehmann, Schwind e altri, 1999).

Le considerazioni nietzschiane sono state riprese di recente da Virno P., il quale condanna, come
Nietzsche, la prima storia (monumentale) per la possibilitadi cadere nella "retorica chiassosa’,

mentre la seconda "con il suo proposito parossistico di ricordare ogni particolare dacorpo alla
ipermnesia da incubo, di cui parla Nietzsche, facendo I'esempio di un uomo che non possiede la
forzadi dimenticare..."(Virno, 1999).
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piu di uno sorico ha compreso l'importanza della geografia per interpretare la
doria, come ha messo ben in luce la scuola francese delle Annales, con L.Febvre e
F.Braudd in testa,® in diverso modo emulati qui in Itdiada L.Gambi.*

Il linguaggio del cantastorie eil linguaggio tecnico

Nell'un caso come nel'dtro occorre tener conto dela loquace soggettivita del
racconto degli avwenimenti e dedla muta oggettivita delle sedimentazioni gtoriche
nel paesaggio. Far entrare in dtre parole nd racconto del paesaggio la narrazione
de griots, de cantastorie, e l'analis dd ricercatore, corrispondenti rspettivamente
a racconti del'insider e ddl'outsider, tenendo conto cioe che la versione gtorica di
chi vive in un teritorio fara emergere le ragioni di un certo accadimento meglio di
quanto non lo possa fare I'outsider, I'estraneo; mentre a contrario quest'ultimo sara
awantaggiato ndla ricerca dentro le sedimentazioni doriche, la cui andis va
condotta con la fredda oggettivita con cui opera I'archeologo. In entrambi i cas
sono posshili tuttavia equivoc legati d diganziamento temporde che porta a
shiadire sens e dgnificati da ddl'accadimento sa ddl'demento depositato nelle
profonditadel passato.

S pud fare un esempio di tai difficolta Riguarda un paesaggio agrario ddla
callina romagnola dove un ampio gopezzamento coltivato a seminativi aveva d
centro un grande abero, una quercia secolare che dava un tocco edetico d
paesaggio come una gemma brillante in una mano femminile S poteva pensare
che il coltivatore avesse avuto quella bela idea, qud fiuto estetico che lo aveva
indotto a piantare (0 piuttosto a lasciare) il grande abero a centro dd campo
soltanto per un suo personale capriccio. Oppure § pensava, per trovare dele
motivazioni pit precise, meno legate d fatto edtetico, poco rilevante di solito per i
contadini, che lo avesse lasciao per avere un'ombra ne soleggidi giorni estivi 0
per offrire un richiamo per gli ucceli di passaggio, o per avere legna minuta da
ardere 0 ddle ghiande per il maide di casa, ecc. S invocavano le ragioni piu varie
ossarvando quel paesaggio da outsider. Ma poi, per avere informazioni da un
insider, 9 interpelo il giovane figlio dd coltivetore non 9 ebbe nessuna utile
rigooda; il giovanotto non sapeva come ma fose rimadto, per la verita un po
assurdamente, quell'dbero d centro del campo. S interpelld dlora il padre, il quae
sgpeva quacosa in proposto, aggiungendo perd che per avere dati precis
occorreva rivolgers a suo padre, il nonno cioe de ragazzo interpdlato per primo. Il
vecchio raccontd che la grande quercia olitaria era il rditto di un'antica fascia
boschiva che fungeva da confine tra due proprietq poi unificate, e che lo aveva
lasciata perché era bella e non disturbavamolto i lavori di aratura

Esempio di come gli insder sanno sempre quacosa di piu e che, in quanto

° Sulle relazioni tra storia e geografia fondamentale resta sempre il capitolo introduttivo del

famoso studio di F.Braudel sul Mediterraneo e in altri saggi (1950 e 1974) e quello di Febvre
L.(1980).

10 Dj Gambi L. non si citano solo i saggi critici, comeil volume Una geografia per la storia, ma
quel bellissimo capitolo di aperturade La Storia d'Italia einaudiana (1972).
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protagonisti ed attori delle trasformazioni paesistiche, possono raccontare cio che |
figi e i nipoti, che non hanno vido, ignorano. E tuttavia 'outsider 9 sdverg
dmeno sno ad una certa data Sorica, ricorrendo a vecchi catadti, ale vecchie
cartografie, documenti capaci di raccontare cio che oggi il paesaggio non € piu in
grado, spesso, di dirci. Ossia, il paesaggio che racconta e soprattutto quello vissuto
come pacoscenico dagli atori migliori, dotati di una grande capacita di cavare
fuori da propri deposti mnedic il ricordo di fatti lontani, vissuti 0 anche sentiti
narae nd modo in cui gli uomini sano narare, cioe sulla base dele
semplificazioni legate d fatto che il ricordo precede I'avwenimento,* od anche che
gli avwenimenti hanno dei precedenti e hanno sempre qualcosadi owvio.

Un dato fondamentae € che chiunque voglia sentire il racconto del paesaggio
deve accettare il fatto che ogni narrazione pud solo forzatamente basars Ui dti
esgenti, nd senso che le uniche fonti possbili per ricodruire la doria di un
paesaggio sono gli dementi codtituenti il paesaggio stesso (deto di partenza di ogni
ricerca),”> e in primo luogo le permanenze, le resdudita dd passao, la cui
interpretazione non puo afidars che dle testimonianze degli antichi cronigti, degli
autori di quelle permanenze (monumentdi o antiquarie), degli insider che le hanno
vissute ndl contesto territoride di cui il paesaggio el riflesso.

Quando 9§ pala di pemanenze S intende che il paesaggio continuamente S
trasforma, cosi come evolve paraleamente la societa che sottende. DaA punto
di visa degli atori ci pud essere -come inevitabilmente c'e oblio; dd punto di
viga dd paesaggio che s trasforma ci sara obliterazione dovuta d sovrgppord di
nuovi eementi, oggetti funziondi o monumenti. Due modi divers dd paesaggio di
renders poco leggibile, poco tagparente. Certo I'oblio € degli uomini, ed anche
l'obliterazione  dla fine nasce ddl'oblio™ nd senso che la cancdlazione
del'esgtente, spesso anche monumentale, pud derivare ddla mancata atribuzione
d vdore funzionde, memoride o sentimentde, agli dementi Sgnificativi  de
paesaggio. Tutto S dimentica e ne nodtri paesaggi, ad esempio, solo I'edificio
reigiosn, in quanto ad 9 legano vdori eterni, sopravwvive dla continua
sommersone de tempo e de suoi goporti.  Tavolta la  cancdlazione degli
eementi monumentdi e volutamente perseguita perché la cultura € cambiaa ed e
cambiato l'intero modo di rapportars dle ereditd paesdiche. Altre volte s deve
semplificemente parlare di un riuso degli sess  edific, di una loro riduzione

M Nel senso che siamo prede del deja-vu, su cui hanno riflettuto H.Bergson, E.Bloch e altri (Virno,
1999).

12 gj & fatto spesso confusione in proposito, adducendo il fatto che il paesaggio non ci dae non pud
darci tuttala storia dei suoi contenuti (Gambi, cit.). Su questa questione si veda in queste stesse
pagine il cap. Il visibile el'invisibile nel paesaggio. In ogni caso si tratta di una questione
piuttosto semplice: a paesaggio si possono chiedere solo le ragioni delle sue forme, dei suoi
contenuti visibili il cui significato puo ricercarsi esplorando le strutture culturali ed economiche
dellasocietache lo ha costruito.

13 Una societa che troppo facilmente dimentica sara dannata non meno di una societa che troppo
ricorda, impedendo il manifestarsi delle pressioni che la fanno evolvere, vivendo in un eterno
passato che pud bloccarne gli sviluppi (AA.VV., 1995). Solitamente si cancella dalla memoria
cio che non é utile a presente, anche di modesto valore monumentale benché magari di grande
valore memoriale (Lowenthal, 1985).
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(bandlizzazione) dla nuova cultura e dle mutate esgenze. Per solito il riuso degli
antichi edific e la loro sconsacrazione va da pari con le trasformazioni del contesto
in cui S inseriscono, e perfino con il modo stesso di percepire il paesaggio e di
dargli un senso.

In senso opposto d paesaggio che funge da permanenza SU cui riCrescono |
paesaggi sano | paesaggi cancdlat, | paesaggi della distruzione, dovuta questa
dle caue piu diverse, a disastri naurdi (dsmi, dluvioni, franamenti, vaanghe,
ecc.) come dle devastazioni beliche ( bombardamenti, ecc.) e agli impoveriment
economici 0 d'dtro genere che portano dl’abandono. Tuttavia la cancelazone
non € ma definitiva, e §0es0 | paesaggi rinascono magari dopo  periodi  lunghi,
oppure, come Pompe ed Ercolano, riprendono a vivere come testimonianza
archeologica dd cardtere perituro delle cogtruzioni umane a confronto della lunga
durata delle vicende geologiche.

I paesaggio negli archivi

Il paesaggio moddlato in un certo momento storico generamente non funziona
pit in epoche successive alo stesso modo. Cio e sempre accaduto anche nel secoli
passati in ogni paese, anche se forse con una meggiore intensta nd mondo
occidentale, in Europa in particolare, continente povero di spazi e vivacizzato come
nessun dtro ed in ogni epoca ddle fitte relazioni economiche e culturdi oltre che
da sommovimenti territoridi. Com'e  posshile dlora reperire e ricavare dei
racconti da paesaggio con questairrequieta mutevolezza della storia degli uomini?

In redta nd gioco ddla trasformazione incessante ddle societa umane ce
sempre un filo continuo che collega tra loro le vicende, gli événements di epoche
diverse. E ce in paticolar modo nd paesaggio, che di qud filo e il legante
principde. Esso § fonda sulle precise regole a cui obbediscono le strutturazioni
territoridi, ab eterno 9 puo dire, nd senso che § fondano sulle ragioni tilitarie
che presedono d rapporto tra uomo e ambiente naturale, tra societa e territorio.
Cosi, ad esempio, come S pud condatare archeologicamente andizzando
linsrimento di nuovi dementi in un territorio, vediamo che S impongono
regolarmente sulle drutture piu antiche. Ceé unindgenza continua sugli  stess
luoghi. Uningstenza che lega addirittura un'epoca ad un'dtra anche se tra loro
diganti nel tempo: ad esempio, da noi, preigtoria ed etd romana, eta romana a
medioevo crigiano, medioevo e rinascimento. Anche se spesso g tratta solo  di
rimaneggiamenti 0 aggiunte agli sess  edific (come e accaduto spesso nd
passaggio dal'eta medievde a qudla rinascimentae),** ogni intervento rinnova lo
sesso Sto assumendo cos il Sgnificato di riconsacrazione dle nuove divinitg dle
nuove mode, dla nuova cultura Dove Cera il tempio pagano, da noi in Itdia, oggi

1 |n eta rinascimentale sono bastati spesso dei semplici innesti architettonici e urbanistici per
rimodellare palazzi e impianti di citta ad esempio, certi palazzi della nobilta medievale sono stati
riconvertiti con nuove facciate nelle nostre citta (Zumiani, 1999) e tra gli esempi di
rimodellamento urbanistico basta citare piazza San Marco a Venezia, innestata secondo un'idea
rinascimentale, nel contesto dellacittamedievale, o laAddizione ErculeaaFerrara(Zevi, 1971).



E. Turri - 1l paesaggio racconta

c'e speso la chiesa romanica, dove vi era la chiesetta romanica puod esserci (e
accaduto anche questo) un cgpannone industriale o una discoteca.

L'ingsenza § piega in diveeso modo: ad esempio, l'uso ingdito di una
dgtuazione naurde favorevole 9 traduce in risparmio energetico, ndla utilizzazione
di un vdore, anzi ndla rivaorizzazione di un vaore, condgderando che ogni nuova
opera di antropizzazione ha cogti sempre dti e toglie spazio dla natura indifferente.
Proprio in tal senso l'indstenza ha anche a che fare con l'identita della popolazione,
con le sue abitudini, le sue topofilie, benché un nuovo vento culturde possa
rapidamente far cadere gli antichi idoli, le passoni piu radicae, d punto da
sconsacrare, come 9 € ricordato, una chiesa per far posto ad un capannone
industride’

Se 9 adrae ddle moativazioni sorico-culturdi e § vautano i mutamenti de
paesaggio soltanto in termini quantitativi 9 vede che dla fine 9 riducono ad un
gioco di aggiunte e di sottrazioni che investono gli sess spazi 0 gli spazi legat
dle sese polaita (le polaita urbane, ad esempio) che funzionano nd territorio
come inamovibili e fondamentdi dementi geografic (come fossro un fiume, un
monte, una insenaura marina, occupat Sn dala preistoria). L'aggiunzione pud
disruggere l'esgtente, ma puo anche sdvaguardarlo, o assmilarlo in vario modo.
Essa comunque € sempre stata un problema per tutti coloro che sono tati preposti
dla creazione di nuovi paesaggi o dla riorganizzazione dd territorio. Puo infatti
aver generato conflitti, lacerazioni socidi e culturdi, ferite profonde nella societa e
nell'ambiente che perd il paesaggio non sempre pud raccontare. Il loro racconto
ca0 ma lo 9 trova ndle narazioni de tetimoni o ndla memoria ddle
generazioni che quelle vicende hanno vissuto e tramandato.

Altro in ogni caso e il racconto dele trasformazioni (sottrazioni o addizioni 0
sodituzioni) quale s trova documentato nelle antiche cate, nel disegni, negli
abbozzi e nelle mgppe che i disgnatori del secoli passati redizzavano a fini
progettudi od anche solo per regidtrare 0 per modrare a committenti e a
codruttori. Ogni nuova redizzazione che va ad aggiungers nd paesaggio e
pensata, disegnata sulla base delle carateristiche dello spazio in cui andra ad
insgerird. Cos hanno operato i codruttori dei piu antichi  monumenti, gli
agrimensori, gli ingegneri ed | geometri in ogni epoca, Sn dad tempo ddl'antico
Egitto; lo hanno fatto Sdemdicamente da noi, negli dati preunitari, gli espert,
prima che venissero adottate le carte zenitali ed i catasti con i qudi il potere mirava
acontrollare il proprio territorio ed i suoi cittadini.*®

15 E' questa forse la piti grande sconsacrazione subita dal paesaggio italiano: la sommersione del
segno sopravvissuto di una civilta rurale secolare, di forte carica religiosa, manifesta anche nel
paesaggio (con le croci, le edicole votive, la centralita della chiesa, ecc.) da parte della civilta
industriale, di derivazione americana, cioé ispirata ad una visione laica e materialista nata in un
ambiente del tutto diverso, non vissuto nel segno del sacro.

16 Questo il senso delle vecchie mappe, realizzate per dare il senso del paesaggio costruito, la sua
misura, le sue forme, oltre che per documentare catastalmente i possessi della terra. La
cartografia zenitale moderna, impegnata nella ripresa analogica, con strumentazione precisa, mira
solo a documentare, in cid obbedendo ad un'aspirazione del potere di controllare tutto e tutti,
come nell'utopia cartografica del principe di Borges, che notoriamente ordino ai suoi cartografi di
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La prass ea che ogni intevento sul teritorio, in quanto ne aumentava il
vdore, andava regidrato  ddl'organizzazione superiore; cio anche da fine di
assicurare un  efficiente  funzionamento territoride (idrogrefico, forestale, ecc.),
oltre che per commisurare in giusta misura il carico fiscae dovuto. | document
andavano infeti a "magidrat" che negli  dai premodeni avevano la funzione
atudmente svolta da minigteri, dagli uffic caadtetici, ecc.(Turri, 1998). E cosi
ogni esperto che redizzava un disegno 0 una mappa dava conto delintervento
predisposto dal punto di vista tecnico, ma era pensato anche dl'interno di un
contesto. Pensava il territorio come scenario, come paesaggio. Ispirandod, nela
redizzazione dd disegno, dla grande ate e a dettati culturdi de grandi studios
del proprio tempo, d gusto edtetico corrente, ecc. In ta modo traducevano nelle
mappe e nel disegni informati & dettato tecnico uniidea di paesaggio che era qudla
prodotta da unintera cultura, poi in qualche modo assmilata degli stess operatori
locdi, da giadinieri, da coltivetori, Specie la dove, atraverso un regime di
conduzione della terra, come ad esempio quello mezzadrile, un rapporto tra cultura
urbana e cultura contadina era sempre in quache modo attivo.

A queda ativita § devono documenti cartografici gpesso meraviglios che ci
raccontano il paesaggio del passato, cosi come era pensato e rappresentato dagli
esperti e come veniva §0es0 redizzato dai coltivatori e da codruttori. Gli archivi
itdiani sono ricchi di documenti del genere, dcuni de quai dovuti a grandi
cartografi che hano fatto scuola, e reativi a secoli che vanno dd Quattrocento &
Settecento;'’ ess, letti con il soccorso di documenti archividici ddtro genere,
possono dirci  com'era il paesaggio itdiano in quelle epoche, nelle qudi oltretutto
S e venuto delineando ne modi moderni giunti Sno  a noi, e dirci qudi sono
le permanenze che posono farci risdire sno dl'eta medievae; piu oltre soccorre la
ricerca acheologica, owiamente, la quae pud dirci, atraverso ricerche
sgematiche, quae e data la prima organizzazione territoride, quella che ha dato d
territorio  I'imprinting  ('ato primo, il gedo inizide, che ha antropizzato,
sconsacrato I'ordine naturale) che lo ha segnato per sempre, in quanto su di essa
SONO poi Venute a Sovrappors le successive organizzazioni antropiche.

Le vecchie documentazioni servono anche, spesso, ad illuminare Stuazioni
attuai  dtrimenti  ingpiegabili, a ricodruire paesaggi scompars. Un esempio; nel
racconti del viaggiatori ottocenteschi dell’Africa sudanese ricorre spesso il nome di
Kuka, una citta fanosa a quel tempo, frequentata da mercanti che vi giungevano
ddle piu lontane contrade dell'Africa e persin ddl'Arebia Fondata da sultano del
Bornu ne primi ddl'Ottocento (Turri, 1990), s trovava sulla direttrice de
traffici che atraverso il deserto collegava il Sahara con il Nord dela Nigeria e il
Golfo di Guinea Ma le sue fortune furono sopraitutto dovute dle iniziative de
sovrano, che liberd i commerci da ogni aggravio fiscde, determinando in ta modo

alestire una carta alla scala 1:1, la carta che traducesse tale e quale la realtaterritoriale e i suoi
contenuti (Borges, 1964).

17 Non solo gli archivi di Stato ma anche quelli privati conservano patrimoni ricchi di carte e cabrei
che ci presentano il paesaggio del passato cosi come veniva rappresentato, il piu fedelmente
possibile, datecnici eingegneri (AA.VV., 1995).
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l'attrazione ddla citty divenuta in breve tempo il principde polo di scambio, con
Timbuctu, ddl'Africa sudanese. Cosi come la descrisse G.Nachtiga, che ne
disegno anche con precisone la pianta, la citta aveva una sruttura geometrica, ma
bivdente, che associava dla citta regale, rgppresentativa, quella mercantile dove vi
erano le botteghe e i caravansarragli per la sua vaiopinta clientela, descritta in
modi affascinati da vieggiaori. Sulle cate dtudi tuttavia qud nome non esge
piu. Una ricerca per0 ha fatto scoprire a chi scrive il luogo dove sorgeva la cittg a

posto ddla quae oggi S trova soltanto un povero villaggio di coltivatori di miglio.

Tuttavia, sorprendentemente, il tracciato delle strade dd villaggio d'oggi € lo steso

di quelo ddla vecchia Kuka disegnata da Nachtigd: come una traccia, unica ed
eslissma, aufficiente tuttavia per far rivivere il paesaggio scomparso, e la citta
stessa con le sue vodi, lasua animazione, gli odori delle sue mercanzie'®

Avvenimenti e periodizzazioni storiche

Solitamente il racconto delle trasformazioni storiche di un territorio, da noi in
Itdlia, inizia patendo da dati ddl'archeologia, per passare successvamente ala
ricostruzione delle occupazioni agricole medievai, dla nascita ddl'urbanesmo di
base mercantile per concluders con lo sudio ddl'eta moderna, dele sue
organizzezioni, in cu CttA e campagna interagiscono sul piano  economico,
culturale, politico. Ma forse sarebbe piu esatto e piu coerente partire ddla
dtuazione attuale e, attraverso un percorso inverso, di progressva sottrazione,
cancdlare via via tutto quanto € venuto aggiungendos nele diverse fad doriche
aulla base ddle modificazioni economiche e culturdi che hanno avuto rifless nd
paesaggio. E' importante in tal senso individuare ddle periodizzazioni a cui le
successive aggiunte vanno riportate, periodizzazion che corrispondono dle fas
rivoluzionarie, innovative, che hanno operato ne campo economico e culturae.
Solitamente esse sono  documentate nel paesaggio da dementi  architettonici, da
modi particolari di codruire, di disegnare campi, drade, da loro divers modi di
funzionare nei confronti delle ativitadominanti.**

Cé corrigpondenza tra le modificazioni storico-palitiche e le modificazioni
territoridi inscritte nel paesaggio? Domanda che ripropone la questione posta sin
ddl'inizio di questo suritto sulle relazioni edgtenti tra événement e paesaggio.
Speso infetti I'événement, come gia s € ricordato, € Soltanto Smile d volo di un
gabbiano, passa senza lasciar tracce nd paesaggio; quache volta il gabbiano
compie una picchiata che lo porta a catturare un pesce: questo soltanto € un volo
che incide aull'equilibrio ambientde. Ma tutti gli dtri voli, di peludrazione, di
ricerca, non lasciano traccia, anche se preparatori di quella picchiatafinae,

18 |aricerca della vecchia Kuka stata facilitata dal fatto che il villaggio d'oggi appare con il nome,
nella cartografianigeriana, di Kukwa (Turri, 1990).

19 Unaricercadel genere pud essere fatta soltanto su un piccolo territorio, tenendo tuttavia conto che
gli episodi locali sono sempre in qualche modo la proiezione di episodi di pit ampia portata, di
dimensioni regionali o, almeno a partire dal'imporsi delle citta relativi agli Umlands urbani
(Turri, 1982).
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Cos per tanti avwenimenti, aerel e passeggeri come que voli, de qudi tuttavia
dovremo pur tener conto se preludono a fatti che lascieranno poi il loro segno.
Cos le manifestazioni sulle piazze sono soltanto  événements, ma SPESSO esse SoNo
contestudi dle grandi movimentazioni Storiche, con le qudi cambiano i modi di
produrre, costruire, usare il territorio.

S pala d manifetazioni di piazza Esse perd riguadano le formazioni
politiche di tipo democrético, o le grandi sanguinose ribdlioni di un intero popolo
a poteri autarchici, vessatori, di quache sovrano. La doria ddla Cina e daa
Segnata attraverso 1 secoli da rivolte del mondo contadino, dopo le quai ogni volta
il potere imperide ha portato modifiche al'organizzazione delle campagne, senza
tuttavia intaccare I'ordine del potere sovrano, fatto che spiega la durata millenaria
del'impero cinese. Le modificazioni hanno riguardeto la redizzazione di  piu
efficienti drutture irrigue, di Srade, citta merceti, di difese ddle dluvioni fluvidi,
ecc. Modificazioni dd paesaggio, quindi, che non hanno intaccato tuttavia il
mestodontico sstema delle comunita asservite a potere centrde, sstema che non
poteva essere sconvolto senza conseguenze disastrose per un paese cosi vado e
popoloso. Cio spiega perché i villaggi dano rimesti per secoli e millenni la base
immutata del paesaggio cinese®

Piccoli avwenimenti possono lasciare segni forti nd paesaggio e viceversa
avwenimenti clamorod produrre segni esigui. E tuttavia preziod, questi ultimi, se
letti contestuadmente dla vicende da cui derivano. Un esempio del primo caso puo
essre  l'invenzione dlenziosa di un  paticolae tecnico che pud riveas
rivoluzionario nei process di produzione cos € dao per qud lontano coltivatore
medievale che per primo addotto il collare per il cavdlo nele aaure atifizio
semplice® ma che consentiva una miglior utilizzazione ddla forza animde Le
conseguenze nel paesaggio furono una migliore e piu precisa lavorazione de
campi, un loro piu perfetto geometrismo.

Ai fini di una lettura dorica del paesaggio servono anche particolari minimi,
gpparentemente inggnficanti, come l'uso di contrassegnare in senso estetico, con
partticolari ornamenti, le case contadine, secondo modi spesso diffus su ambiti
eded, addirittura su interi spazi regiondi, divenendo segno caratterigico di
guell'ambito e di un'epoca ben precisa Esempi dd genere S trovano numeros un
po' ovunque e possono riguardare il modo di codtruire le case o dementi particolari
come le scde o i camini, 0 I'uso di incidere la data di costruzione sulla chiave degli
arcchi delle corti, come accade nelle vdli de Trentino. Ma in ogni paese S trovano
piccoli eppur sgnificativi dementi che servono a raccontarci un'epoca, il suo gusto,

20 | 'immutabilitadella societa cinese attraverso i millenni si lega al cosiddetto "modo di produzione
asiatico”, che ha ispirato certe analisi marxiste sul percorso storico delle diverse societa umane
(Wittfogel, 1969; Sofri, 1969); tra queste s pone come una delle realta piu immutabili la
comunita di villaggio cinese, vera e propria struttura di base, molecolare, di quell'universo
(Smith, 1899; Gourou, 1971).

21 'elenco delle invenzioni tecniche che hanno cambiato i modi di produzione e, di conseguenza, le
societa € molto ampio, anche se non si pud dare il primato ad una piuttosto che ad un'altra; esse
in ogni caso si sono avute in ogni epoca, anche nel medioevo, atorto ritenuto un periodo buio e
senzainnovazioni della storia dell'Occidente (Smith, 1974).
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le tradizioni codruttive e tanti dtri fatti, anche minimi, che consentono di risdire
indietro nel tempo.

Importanti sono anche i segni introdotti dale iniziaive economiche del potere
poliico o ddle normative introdotte nella gedtione dele acque, ddlativita
agricola, ddlo dSfruttamento del boschi, ecc. Tutto resta nd paesaggio come
tesimonianza che trova spesso | suoi riscontri scritti nel documenti darchivio.
paesaggio regidtra tutto, diventa sesso un archivio, pur di sgperlo leggere o,
meglio, di farlo raccontare la sua doria € sempre, infati, la storia degli uomini che
o hanno vissuto, trasformato, sotto l'occhio attento e spesso scrupoloso dei poteri
burocretici, amminidrativi. Altre volte diventa tesimonianza di dorie e di
interventi imprevedibili e di difficile lettura.

Un esempio. Nd territorio tra Adige e Garda, acune case quattrocentesche di
proprieta nobiliare hanno dei camignoli che per la loro forma e la loro pretesa
architettonica sono di grande risdto; ma non assomigliano per nulla a camignoli
della tradizione locde e men che meno regionde. Ess sono diffus in un teritorio
limitato e limitati dle dimore di dcune delle casate piu importanti dell'epoca in cui
N0 dati eretti, di cui codituiscono del Scuri dementi desgnatori. Che cosa
eorimono quei camignoli e a quae disegno obbediscono, una volta condatato che
sono funziondi non piu di dtri di forma diversa? Un'atenta ricerca tuttavia rivela
che camignoli andoghi essono nela vecchia Isambul. Ed dlora 9 svea |l
migero: un nobile dd luogo partecipd nedl Trecento ad un pelegrinaggio in Terra
Santa e in tale occasone, passando per la citta sul Bosforo, € pensabile che abbia
vigo que tipo di camignolo e lo abbia fatto poi codtruire eguae per la sua casa
nelle campagne dd Veronese. Elemento nuovo, originde, esteticamente notevole e
di grande predtigio, poi adotteto da tutti i nobili dela zona, come digtintivo di una
condizione, di un gusto, di una cultura (Zumiani, 1998).

Il paesaggio vive di queste piccole storie passate. Ma vive e cambia ancor oggi
soprattutto per le innovazioni tecniche introdotte nei modi di organizzare la
produzione, nei modi di praticare I'agricoltura, nel modi di codruire le cittg le case,
ecc. Un esampio relativo d paesaggio agrario del nodlri giorni nelle zone dove s
pratica la viticoltura, & offerto dal'uso sSstematico dei pai di cemento. Eso deriva
dalla tecnica dd pdo asciutto, avwiata sin dai primi del Novecento, dando origine
a vigneti specidizzati, monocolturdi, che hanno sodtituito i filari posti un tempo a
margini del campi, con le viti maritate ad un abero tutore, destinate a produrre per
l'autoconsumo, laddove la viticoltura doggi € impodata tutta in  funzione
commercide.

Quedta trasformazione della coltura in senso nuovo a sua volta é stata indotta
ddle richiese di vino dd mecato a causa ddl'accresciuta urbanizzazione,
dell'abbandono dei campi da pate de contadini, quindi da una condizione di vita
cambiata, ed infine ddla lavorazione meccanica dei campi sodtenuta da pochi
contedini. La raziondizzezione ddle pratiche colturdi con l'uso di mezzi meccanici
ha imposto un nuovo ordine e una nuova etetica nel paesaggio, con i vigneti che
spiccano con i loro dlineamenti geometrici, cos divers dai vecchi filari sogtenuti
dagli dberi decantati per il loro effetto ornamentde da viaggiatori Sranieri de
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secoli passati (Burney, 1982). E' evidente in questo caso che la nota nuova nel
paesaggio non e che I'aspetto di una trasformazione piu generde de modi di vivere
e produrre legata ad un ceto periodo dela doria itdiana S vuol dire che le
periodizzazioni che 9 leggono nd paesaggio riguardano le trasformazioni di interi
contesti socidi, economiai, culturdli.

Dal paesaggio degli eroi al paesaggio smitizzato d'oggi

Tutto quanto S € detto sino ad ora riguarda paesaggi locdi e storie locdi. Le
quai tuttavia S inseriscono dentro una goria piu generde, che € poi la doria ddle
sequenze atraverso le qudi 9 redizza |'antropizzazione degli spazi terrestri. Ossiag,
essono delle sequenze caratteristiche nella gtoria che portano dla costruzione de
territori e a paesaggi che i riflettono. Possono pertanto cambiare gli - attori, gl
ambienti naturdi e tuttavia le sequenze sono sempre le stesse, come s ¢ fosse una
legge che presiede agli sviluppi in senso antropico del territori.

Questa forse € una visone criticabile, come lo sono tutte le visoni
determinigtiche sulle qudi la filosofia e la stenza, fin ddl'antichity hanno voluto
spiegare il mondo, da Esiodo agi dtorici ddl'eta moderna®?? E' come <e la Storia
obbedisse ovunque agli stess meccanismi. E tuttavia € vero che se nd mondo, 1o
sesso mondo doggi, ¢ sono dele varieta fortissme nella condizione ddle diverse
societd umane, tdi  diversta dipendono s ddla vaieta dele culture -dato
incontrovertibile del quadro antropico- in quanto legata dla diverdta degli ambienti
e delle gorie che le hanno accolte, ma dipendono anche dd fatto che molte delle
socigta diverse sono tai perché rimaedte isolate, escluse dala comunicazione che
sempre piu fittamente lega le culture dominanti e centrdi a quelle atardae e
margindi. Cio non dgnifica che il degtino ddl'uomo debba essere legato ad
un'unica cultura planetaria, condderato che la vaieta 9 nutre dello steso
dinamismo che percorre le societa Queste di fato cambiano continuamente; cio
che non cambia, 0 che cambia secondo ritmi tempordi che non hanno molta
relazione con la doria degli uomini (@dmeno sn che gli uomini non s ne fanno
responsabili in modo diretto), € il quadro fisico, filo unico che lega il passto d
presente.  L'unicita delle sequenze dlora riguarda storicamente il rapporto tra uomo
e ambiente naturde, sotteso da una costante e generde richieta ddle societa
umane di antropizzare la naura, di trasformarla d loro servizio, condizione,
appunto, ricercata da sempre dal'uomo (come echeggia nd mito prometeico),?®
anche s non e detto che debba portare d migliore dei mondi possibili,
condderando che I'amonia con la natura € un traguardo dterndivo e Sicuramente

22 pd Esiodo si deve la classificazione delle etadiverse, a cominciare dalla cosiddetta eta dell'oro,
che avrebbero contrassegnato la storia dell'umanitg classificazioni tentate anche in epoche
recenti da diversi studiosi ed in primo luogo da K.Marx (Melotti, 1973), che le ha discriminate in
rapporto ai diversi "modi di produzione”.

2 || mito prometeico & il mito dell'uomo che piega a sé la natura, cid che non avviene impunemente
(Galimberti, 1999), sia per i risvolti ecologici non tutti facilmente controllabili, sia per gli effetti
psicologici che pud avere sull'uomo e sul suo stesso agire.
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piu auspicabile. Ecco in ogni caso il filo genetico ddle culture che rivdano, ned
loro svolgers nd tempo, di seguire precise periodizzazioni 0 sequenze, a partire
ddle origini, cioe ddle societapreigtoriche.

Tenendo conto di tutte le esperienze culturdi e di tutte le evoluzioni a cui
materidmente e tecnicamente € stato assoggettato, S puod dire che il paesaggio che
oggi esprime il dominio ddl'uomo sulla natura (ettraverso le successve conquiste
della tecnica) e il risultato di successvi momenti o fad cos svoltes. La fase
inizide, primitiva, che riguarda il rgpporto degli uomini con l'ambiente naurde é
la fase mitica, i cui protagonisti sono gli uomini che, con le loro imprese, hanno
posto le prime bas dedla conquista umana ddl'ambiente naturae, o di quelo che
Heidegger chiama il "soggiorno® (Aufenthalte): posshbilitd concessa agli  uomini,
cos come magicamente € data concessa dla grecita quel soggiorno irripetibile che
da dlinizio di tutto, della stessa modernita d' oggi. Perché, dice ancora Heidegger,
"d pud condecidere il corso ddla soria: sara diversa a seconda che s oblii il
rgpporto con l'inizio o che ad ritorni il pensero rammemorante’ (Heidegger,
1997).

Ddl'inizio, cioé ddle prime occupazioni umane occorre partire per leggere il
successvo disvolgers della doria partire quindi dagli eroi primevi, uomini a qudi
i discendenti hanno riconosciuto virtt divine, e che per primi 9 sono inoltrati nel
sentieri oscuri de mondo naturde, sperimentando la durezza della sua geografia e
la spietata indifferenza delle forze che reggevano il mondo, ma dla fine scoprendo
il luogo magico, il punto adetto nello spazio per piantarvi il possesO umano, un
punto che 9 disvda sempre, come se esstesse una predestinazione geografica ad
accogliere gli uomini (Eliade, 1954). Cio non dgnifica che tutto da facile, perché
I'annessione comporta spesso una dura lotta contro le forze avwwerse Ma i miti
raccontano che dla fine gli eroi hamno vinto, trovando giugti accordi con quelle
forze, ponendo le bas di nuovi ordini socidi e territoridi.

L'interpretazione de miti rivdla di volta in volta quai sono dati gli episodi
chiave che hanno consentito d popolo o dla comunita di inserirs ndl'ordine della
natura, nel suoi meccanismi, e di approdare a condizioni di tranquillity di
dcurezza. L'antropologia non a caso ha scandagliato i miti fondatori, facendo
emergere il senso delle vicende di cui  intessuto il loro racconto e riconoscendo un
ruolo tutto specide a loro interpreti, che C.Lévi-Srauss ha definito "eroi culturdi”,
giustamente, in quanto da esd, ddle loro gesta e dale loro esperienze ha preso le
mose la cultura su cui il gruppo ha codruito le sue certezze (Lévi-Strauss 1996,
1994-98).

Mito fondatore € ad esempio, quello citato nelle pagine di questo libro che
racconta come il capodtipite de popolo Songhai in Africa, abbia raggiunto, con
unimpresa incredibile, la cma ddla vertiginosa montagna incombente sopra. |l
villaggio originario, e che subito dopo € dato trasformato in uccdlo: lo stesso che
ancor oggi, a diganza da tempo immemorabile, volteggia sopra la sua gente,
proteggendola e codtituendo il riferimento storico-culturde a cui gli uomini doggi
guardano ricavandone certezze.

Mito fondatore anche quello dell'anaconda celeste raccontato dagli indios
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dell’Amazzonia colombiana, secondo i qudi il gigantesco rettile € la canoa aulla
quae i progenitori hanno compiuto il mitico viaggio che |i ha portati ad gpprodare
nella terra in cui vivono, mito nd quae la naura con cui hanno contratto
vincoli di collaborazione rappresentata ddl'anaconda (Manera, 1999) (come per i
Songhai la montagna dalle vertiginose pareti di roccia). Miti fondatori sono anche
queli degli aborigeni audrdiani che s muovono lungo le vie percorse dai loro
erol cagpodipiti, sogando nel luoghi in cui ess hano fidato la natura o hanno
compiuto le loro gesta memorabili (Lévi- Strauss, 1996).

Dopo questa fase mitica, che rimanda dle origini dd gruppo e d suo primo
rgpporto con le oscure forze naturdi, quel rapporto che gli ha consentito di entrare
legitimamente come protagonista  ndl'ordine ddla natura, di fissaes in un certo
anbito e di fane il teritorio vitde, § ha una seconda fase, condgtente ndla
eplorazione del territorio, che € poi il momento vero della sua conquista, del
radicamento primo del gruppi umani. Esplorazione nel senso che di que territorio
vengono ricercate le cgpacitd di accogliere gli uomini e le loro ativity
riconoscendo le trame dela sua geografia fisca, quelle de fiumi, de rilievi, dele
pianure, delle foreste, ecc. In questa fase cioe § ceca di identificare le
cadterigiche naurdi de teritorio e le sue potenzidita produttive, per poi
imporre, in relazione a cio, i giugi adattamenti culturdi, vaorizzando o la forza
figca degli uomini o le loro capacita tecniche (nel'uso delle ami da caccia o degli
grumenti per lavorare la terra) o le loro qudita divinatorie o di proporre idtituzioni,
€ecc.

E in questo momento che viene imponendos la toponomeadica, in funzione
dele cadteridtiche de luoghi, delle loro condizioni o dele loro qudita naurdi (a
cui d igpirano fitotoponimi, geo-morfo-toponimi, zootoponimi, ecc.) quando non é
intesa come celebrazione o ricordo del primi occupanti. Questa denominazione del
luoghi 9 pone come indispensabile strumento per la comunicazione dl'interno del
gruppo, e quindi per funziondizzare il teritorio, per fissane e legittimane |l
POSSESSO.

Si comincia gia in questa fase, che § protrae atraverso piu generazioni,® a
delineare la cultura o ad adatare quela ereditata dle necessta imposte ddle
condizioni ambientdi locdi. Ma € evidente che ndla fase mitica, sotto la guida
degli eroi fondetori, un gruppo s dabilira preferibilmente |a dove le condizioni
naturdi saranno quele che meglio 9 adattano dle conoscenze, dle capacita
tecniche e @ mezzi di cui il gruppo digpone. Cosi gli emigranti europel che S sono
fissati in America sono dai guidati nella sceta ddl territorio dale caratterigiche di
questo, dalla sua somiglianza con le terre dorigine ad esempio, il New England
omologo dl'Inghiltera. Significativamente, con difficolta ben maggiori 9 sono
adattati al'ambiente arido e serminatio de West, dove non a caso le difficolta di
adattamento (non semplicemente a causa de conflitti con gli indiani) sono date

24 e culture prendono forma attraverso il tempo, in quanto nascono da esperienze dell'uomo nel suo
rapportarsi diretto con la natura; ma possono anche derivare, come quasi sempre accaduto, dai
retaggi di societa anteriori o dagli apporti ricevuti da societa esterne, diversamente elaborati
(Altan, 1983).
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maggiori e sul quale, ancora non a caso, fiorita poi una mitologia cos ricca e
avventurosa.

E' evidente che il cogto di un adattamento ad un ambiente diverso da quello in
cui la cultura era data eaborata Sno a quel momento risulta spesso insostenibile; e
puo portare a catestrofi culturdi, a degenerazioni socidi, oltre che a disadtri
ecologici. Anche se tutto dipende ddla cagpacita di adattamento degli uomini e ddla
flesshilita delle idituzioni. La doria delle societa umane é piena di quedti travagli e
possamo dire che il paesaggio reca sempre i segni di Smili vicende difficili, anche
se nelle fas di trapasso, quando non € ancora consolidato il rapporto con la natura
locae, le testimonianze sono piu labili e provvisorie. 1l caratere duraturo € solo
delle codruzioni che nascono da societa dtabilizzate, che hanno sperimentato a
fondo il rapporto con l'ambiente in cui vivono. | segni né paesaggio riveano
sempre le societa che li hanno prodotti, le loro insicurezze o le loro certezze. Ad
esempio, la ricerca di adattamento ad un particolare ambiente S da spesso come
emulazione di opere di societa che hanno gia sperimentato que tipo di ambiente:
ma 'emulazione comincia sempre con redizzazioni che hanno qualcosa di rozzo, di
incerto, di non acquisto o di ma acquisto. Ad esempio, l'adozione di moddli
urbani nelle nodre campagne nel secoli scord cominciava con la cogtruzione di
edifici che mograno la rudimentdita delle tecniche, rivelandos come cattiva copia
de moddli urbani. Il paesaggio € un sendbile rivdaore di tutto cido che é
inautentico, prowvisorio, non assodato culturdmente: basta saperlo far parlare e
saper ascoltare il suo racconto.

Ed ecco la terza fase dopo quella ddl'adattamento dle condizioni geografico-
ambientdi. E' la fase della conoscenza minuta del territorio, dovuta d processo di
rassodamento territoriale in base ad quale vengono utilizzati tutti gli gpazi posshili,
sezionai sulla base degli us oecidizzai ddle diverse pati dd teritorio. Da
questo momento in avanti le determinanti naturdi perdono importanza nel dettare
le forme di produzione, la didribuzione degli insediamenti e ogni geografia che
non sa legata dla geografia gia codruitas con le sue noddita le sue trame
consolidate. A tutto cio concorre il perfezionamento delle tecniche. Cosi € accaduto
nell'Occidente con l'avwento dei modi di produzione industride, e puo vaere per
ogni societa se 9 accetta che la tecnica € destinata a diventare patrimonio di tutta
['umanita(Severino, 1998).

La dsessa evoluzione portera ad una condizione ddla geografia per la qude
I'ambiente terrestre esistera solo come spazio utile (e quanto gia accade), fruibile
indiscriminatamente.  E  portera infine d suo riempimento, con la continua
sommersione dd  paesaggio preesigente, di cui § sdveranno  solo  poche
tesimonianze. Una sommersone, ad esempio, gia in pate avwenuta da noi ne
corso dd piu recente processo di riterritoridizzazione, con gli adattamenti ad una
condizione di vita che le tecniche indudridi hanno profondamente rinnovato,
affrancando I'uomo ddlle passate dipendenze ne confronti dell'ambiente naturale.

La sommersone, smile ad un diluvio, ha obliterato | paesaggi ereditati nd giro
di poche decine di anni. Ordine delle campagne, Srutture inseditive, architetture
che egrimevano forme trepide e nondimento genidi de  codruire,  segni
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devoziondi, scenari edtati da poeti, vissuti e nobilitati da eroi culturdi e cos via
E' questo il destino dd paesaggio terrestre, d di fuori  delle "isole' rappresentate
ddle tere margindi, edtranee dl'ecumene piu densamente popolato? Un destino
segnato dalla continua sommersone? E con questa sommersone continua saranno
destinate a scompaire per sempre le testimonianze ddla oria del'uomo, Il
paesaggio che racconta?

Le posshilith di sdvare dd naufragio quache testimonianza dd passato
riguardera solo poche cose, forse, le parti piu intense ed importanti del racconto del
paesaggio, e non riusciremo ameno a virtudizzare la doria delle sue successve
trasformazioni. | musal del paesaggio forse, oggi, possono servire a porre le bas di
quedta difficile ed impegnativa azione culturde, quella cioe di non far affievolire o
spegnere il racconto interminabile del paesaggio, che nela varieta dessa ddle sue
manifestazioni locdi € poi il racconto del'uomo, ddla sua dtoria di essere vivente,
che sul pianeta Terra ha fatto cose mirabolanti ma anche, spesso, sSin troppo
spericolate, capaci di minacciare la sua stessa sopravvivenza®

I musai locdi, come i monumenti che raccontano la doria della societa
assurgono  a riferimenti necessari oggi non solo per ritrovare una identita che
I’dluvionamento antropico tende a sommergere, ma anche a cgptare quel senso
profondo de luogo,® qud nutrimento dela cultura particolare o microcultura su cui
il locde pud continuare a vivere, in un didogo con il globde che tende a
sommergerci sempre piu. Questa € una problematica che s impone oggi piu che
ma ndla ricerca ddle societa locdi di ritrovare i fili  ddl’identita perduta,
difficlmente sdvaguardebile attraverso componenti diverse da quelle paesistico-
territoridi che 9 reggono sulla concretezza ddl’ abitare e ddl’agire quotidiano
degli individui. Non a caso una problematica dd genere ha fato ogg il suo
ingresso nelle scuole di urbanistica, consderato che solo conoscendo bene il locde
ndl’itinerario storico che lo ha caratterizzato, € possibile progettare paesaggi che
non sano soggetti dla semplice e piu bande declinazione globde. Questo dd resto
€ quanto gia succede in pate: i non luoghi, le atopie, come afase dd discorrere
dela geografia e ddla doriay § moltiplicano dappertutto nelle nuove dilatate
urbanizzazioni delle megaopoli.?’

% E' quanto paventato oggi da certi studiosi, come R.Leakey, che vedono I'uomo minacciare sempre
piu pesantemente |'ordine naturale, facendosi in particolare responsabile di quelle estinzioni di
specie viventi che, riducendo la biodiversita rendono precari gli equilibri della biosfera, con
conseguenze catastrofiche per I'uomo stesso; fatto sempre possibile se si guarda alla storia
passata della Vita che ha assistito all'estinzione, sul finire del Mesozoico, dei grandi rettili che
per duecento milioni di anni avevano dominato in lungo einlargo il pianeta (L eakey, 1999).

26 Assimilabile al Genius Loci di Norberg-Schultz od anche alla Médiance invocata da A.Berque,
quella capacita squisitamente umana di captare i messaggi dell’ambiente naturale e di farli
entrare nel circuito del suo agire in un dialogo ampio: quindi rapporto di valenza ecologica e di
istanza culturale come sintesi che guidal’ azione dell’ uomo (Berque, 2000).

27 g parla di megalopoli ma si intende, sul piano urbanistico, la citta diffusa, dilatata, quale si
impone nella presente fase un po’ ovungue nei paesi che hanno giavissuto la fase di espansione
urbana, di base industriale, legata alla crescita a macchia d’olio delle periferie. La citta diffusa
investe spazi pil vasti, pur restando agganciataai perni urbani che hanno promosso |o Sprawl, la
dilatazione o sparpagliamento delle residenze in un epoca che non ha pit bisogno stretto degli
spazi agricoli di un tempo, ma che valorizza o spazio soprattutto per |’ abitabilitache puo offrire.
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Lericercheterritoriali elanarrazione del paesaggio

Proprio la necessita di mettere ordine nel paesaggio e nd nostro modo di
guardarlo impone che s faccia luce sulla sua soria, sul processo che lo ha formato.
Conoscere la doria € dare dignificato agli oggetti componenti, € configurare una
organizzazione temporade a cui il paesaggio, come complesso indeme di opere
derivete da azioni doricamente individuabili, ha obbedito. Ne complesso e
frammischiato indeme di azioni depositate nd paesaggio ve ne sono dcune che
rimandano dle origini del processo di antropizzazione dd teritorio che que
paesaggio riflette. Sono le azioni che rappresentano I'incipit del processo, gli atti
inizidi che sano dla base ddl’organizzazione dd teritorio, la quae solitamente
non viene cancdlaa ma serve di base per le successve e esso  incessanti
modificazioni. Ossa |'uomo continua a ricdcare e ricacare lo $esso territorio,
rintilizzando le drutture ereditate, rinnovandone gli usd,  sovrapponendo nuove
edificazioni e nuove drutture d tessuto insediativo ereditato. Con cio stesso é come
s il paesaggio narrasse una Soria continua, anche se nella narrazione hon mancano
ma i “sdti”, le discontinuity sa per effetto di “pauss’ dela doria ossa di fas
povere di impuls, da per effetto di rinnovamenti radicai neé modi di vivere e di
operare della societa che occupa quel dato territorio. Ora, grazie a quedta continuita
di dratificazioni tempordi dell’ operare umano, € possbile ed ha senso ricercare
qguello che d§ pud condderare l'ato inizide, I'opera prima che é dla base
del’organizzazione dd territorio, cioé I'imprinting che il territorio ha ricevuto e
che ne ha condizionato via via i successvi sviluppi. Cercare |'imprinting ha
importanza da a fini di una conoscenza generde dd teritorio Sa per dare
dgnificati precis dla vaia ed eerogenea massa di dementi, anche tra loro
contigui, che caratterizzai nostri paesaggi d oggi.

La ricerca ddl’'imprinting ¢ rimanda, come § € detto, dl’'atto inizide, I'ato
cregtivo originario che sesso risde dla preigoria e che ha avuto come
protagonista qualche eroe, a noi rimasto quas Ssempre SCconosciuto, come Ci
raccontano i miti tribdi di tutte le popolazioni etnografiche e la dessa doria
dell’Occidente, a partire dal’eta greca e ddl’eta romana?® In generde qude sa
dao I'eroe e qude il suo gedo inizide, fondatore di un nuovo ordine, ce lo
raccontano i miti che sanno dla fonte di ogni gruppo socide, le narazioni del
griots e del cantastorie tribai, cosi come da noi ce lo raccontano spesse volte i

Bisogna ricordare perd che in paesi come I'ltalia lo Sprawl finisce per forza con I'investire
territori costruiti storicamente ericchi di sopravvivenze culturali, che annienta e distrugge se non
Vi € unadesta coscienza voltaasalvaguardarnei significati (Turri, 2000).

2 | miti dell’antica Roma come dell’ antica Grecia evocano le imprese di uomini realmente esistiti,
uomini-eroi che hanno contribuito con le loro imprese a porre le basi della grandezza delle
societa che hanno rappresentato e della cui importanza ci si rende conto solo in successivi
momenti storici, quando si cercano le fonti matrici dei successi ottenuti. Ulisse € un tipico
personaggio mitico, della cui esistenza non si sa nulla di preciso, a di fuori di quella mitiche
evocazioni letterarie di Omero, del quale pure non si nulla di preciso, se non che riassume nelle
sue narrazioni quanto memorie ed esaltazioni successive hanno messo insieme. Evocazioni
mitiche si trovano in tutte le societa anche di livello etnografico, come ha analizzato nella sua
gigantesca operadi mitologo e antropologo C.L évi-Strauss (1964-68).
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documenti d'archivio, i testi letterari, che da Erodoto? in poi non hanno mancato di
rammemorare per i posteri |'evento fondatore e I’eroe che se ne e fatto interprete.
Quando queste testimonianze vengono meno O gppaiono sfocate ed imprecise s
puo ricorrere ad una ricerca di tipo archeologico-territoride, e cO non
necessriamente nd senso di cercare il gesto originario sommerso, dréificato nel
suolo, ma di giungere ad atraverso una ricerca in supeficie, indagando e
classficando gli elementi dd territorio sovrapposti 0 giustapposti in varie epoche,
sno ariconoscere I’ demento di partrenzadel processo di antropizzazione.

Questa ricerca € possbile e dovrebbe impors in paes come I'ltdia dove la
continuita del’insediamento non € ma daa interrotta da fas regressve s S
escludono certi periodi nd passaggio ddla romanita ala ripresa comunde ddl’dto
medioevo, e dove il popolamento S € via via intengficato in maniera progressva
La gstessa metodologia non avrebbe senso invece nello stesso modo in un paese
come gli Sati Uniti ad esempio, dove la colonizzazine S € impiantata nel territorio
ex-novo, una volta fatta poiazza pulita delle esgue tracce dele popolazioni
indiane. Qui il gedo inizide, I'imprinting, € deivao ddl'inizistiva di  coloni
coraggiod, anche s poi piegati &l organizzazione politica degli States che ha
ordinato I'intero territorio in forme geometriche con le township, la lottizzazione
de suolo non tanto dissmile ddla centuriazione romana Dove un potere superiore
impone un suo ording I'incipit risulta facile da riconoscere: € raccontato ddle
desse regole che lo determinano. Anche se poi il racconto continua con le
trasgressoni dl’ ordine inizide imposto.

Al riconoscmento degli dementi inizidi che rivdano I'imprinting territoride
S pud comunque arivare per decostruzione, ossa metodologicamente attraverso
un’'operazione di strip 0 spogliazione successva, che levi via via le sovrgpposizioni
patendo dala Stuazione atude, diminando cioe tutto quanto € dao drdificato
nelle varie epoche. Queste non vanno condderate secondo una semplice
segmentazione cronologica, ma attraverso un percorso storico-culturde ossa ogni
drato 9 riconosce in quanto caratterizzato da elementi che sono il portato di un
cato modo di organizzare il teritorio, di usarlo, druttarne le risorse, erigervi
architetture, codruire srade, monumenti, opere funzionali, ecc. La soria, di fatto
S deposita nd paesaggio®® con tanti segni, anche minimi, che —come gia detto- ne
raccontano i movimenti, cioe il fad, il didad e il rifas ddle forme di
organizzazione ddla cultura che le determinano e dei paesaggi che ne sono la
proiezione. Quindi la nosra operazione — s pendamo il paesaggio come
vedimento dd territorio - sta proprio nello scoprire via via come il territorio ha
cambiato abito in ragpporto - 9 vorrebbe dire per continuare nella metafora - dle
dtuazioni diverse che lo richiedevano. Cio, per quanto riguarda ad esempio I'ltdia,
togliendo via dd peesaggio atude tutto ci0 che e dao aggiunto ne  corso
del’ultimo mezzo secolo, dagli ani '50 e '60, e poi togliendo lo strato d epoca

29 Erodoto non prescinde mai parlando di un paese quale & stata la storiadella societache lo abita,
delle sue origini, dei suoi capostipiti (Erodoto, 1963).

30 Segni minimi, mme certi particolari costruttivi delle case, o 'uso di  certi materiali ergologici,
possono fornire utili indicazioni, anche a livello archeologico, per riconoscere I’ appartenenza ad
un’ epoca, ad uno strato culturale.
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fascista, e ancora indietro quelo ddl’ltdia pogt-unitaria, e cosl via retrodatando,
fino dla preigtoria® E' evidente che a mano a mano che ¢i s dlontana dd presente
il riconoscimento ddle dratificazioni diventa piu difficile e quando poi 9 passa dla
preisoria 9§ e codretti a comprendere in un’'unica draificazione periodi di tempo
sempre piu ampi. Infing quando § passa ddla pregoria, con la quade inizia
I'intervento antropico sui territori naturdi, dle fas anteriori ¢ 9 imbate in una
sorta di muro, di discontinuita per quanto riguarda il tempo del processi. Entriamo
ned mondo dela naura, ddla physis, i cui mutamenti sono soggetti a ritmi
tempordi non piu di secoli o di decenni, come per la Soria umana, ma di millenni o
di milioni di anni. lprimi potranno riguardare i mutamenti territoridi legati a cdli
climatici (come € accaduto con le glaciazioni pleistoceniche, ad esempio), i secondi
le epoche geologiche piti lontane, acui S lega laformazione endogena dei territori.

La diverstade ritmi tempordi passando dd di qua d di ladd muro, cioe ddla
doria antropica dla doria ddle forme naturdi, ragppresenta un odacolo dla
comprensone di quel gesto inizide che ha dato I'imprinting a territori antropici. E
ci0 perché I'uomo opera in un teritorio che ndl’hic et nunc ha la fisstq la
dabilita per solito, che lo rassicura ned suo agire, ne semplifica le scete, che solo
Ui tempi lunghi possono caso ma rivdlars errate o meno. Ma nonostante cio I’ ato
inizide, il gesto che da fondamento dla prima organizzazione dd territorio non é
ma libero, sciolto da ogni vincolo con la redta fiSca esgente. Anzi € questo a
dettare I'atto inizidle, a suggerire le scelte ddl’atore che que gesto compie ndla
natura supefatta, rompendone i slenzi.

Il fatto di rimandare nello sudio della condizione atude dd teritorio a gedt
inizidi, oltre che dle prime organizzazioni territoridi d'ordine superiore, regiondi,
riporta dl’eterno dibattito se i paesaggi sono il risulteto di gesti locdi, di inizigiva
individude, o di pianificazioni ampie, dominarici, decise ddl’dto. Se g tiene
conto che un dominio politico € sempre dtao presente, a patire dale societa piu
antiche, e che questo potere ha sempre in quache misura condizionato I'agire
individude (sotto I'imperio romano, come racconta Virgilio, figlio di un piccolo
coltivatore, ad un certo momento I'imperatore ha imposto nelle campagne padane
la centuriazione, dla quae penosamente ha dovuto sottometterss anche il padre del
poeta), s comprende come il gesto individude, locde, sa sempre dato limiteto,
anche se non mai assente. Esso d' dtra parte € necessario per dare senso e respiro d
potere globae, come viceversa questo € indispensabile per consentire e rasscurare
le inizigive individudi. Entrambi decidvi, entrambi fortemente suggeriti dl’uomo
(in particolare a colui che ha dato il via d processo) dale stesse condizioni naturali
esdenti. Ed i richiami fatti inducono anche a riflettere su una questione teorica che
ha assllao la riflessone antropologica sn ddle sue origini:  se da la natura con |
suoi ordini a determinare 0 a suggerire prepotentemente le scelte dell’'uomo o se

31 e ricerche archeologiche relative alla preistoria sono spesso sorprendenti perché ci stanno a
mostrare come la scelta del sito sia stata decisiva sulle successive organizzazioni territoriali, nel
senso che quasi sempre ha ubbidito a esigenze legate alla sicurezza e agibilitadel sito oltre che
allaricercadi risorse oltre che alle esigenze di mobilitadegli uomini: Ashton M., Interpreting the
Landscape: Landscape Archaeology and Local History, Batsford, Londra, 1985. F.Dotti a
SmaniaA., || paesaggio nascosto. Analisi di un territorio veneto, Cleup, Padova, 1999.
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viceversa queste dano libere e capaci di afrancars da primi. La doria
dell’ Occidente induce a pensare che un determinismo c'é sempre nell’ agire umano,
soprattutto se lo S consdera come conseguente agli imprinting che I'uomo delle
origini, trepido e olitario negli ambienti piu difficili e repulsvi, ha imposto
dl’ordine territoride. Un ritorno d determinismo geografico? o se non dtro ad un
possibilismo di stretto margine? Parrebbe, certamente.

Se adottiamo le teorizzazioni di A.Berque, basate sul concetto di médiance
(ispirato dle concezioni orientdi de rgpporto uomo natura), infatti, I'uomo, in
quanto corporeita e medidita vive e agisce nella natura ponendos in dretta, intima
relazione con |'ambiente, I’ environnement, che lo riflette, 1o ederiorizza ndle sue
attivita®* Concetto non lontano tutto sommao da quello di Genius Loci di
C.Norberg Schultz, secondo il quae ndl’ambiente dove I'uomo opera deggia il
suggerimento del padri fondetori, delle divinita che |i proteggono, gli danno fiducia
ed ispirazione nel loro operare nella natura (Norberg- Schultz, 1986).

Riconducendo questa visone de momento sacrale dell’ operare umano  dle sue
motivazione praiche possamo dire che I'uomo che ha compiuto I'ato originario
che é dao dla base ddl’'umanizzazione ddla naura e dela codtruzione de
paesaggio, disponendo di tecniche semplici aveva un ventaglio di opzioni posshbili
rispetto d suo agire assa limitato. Le scelte che poteva fare, ne confronti delle sue
edgenze vitdi, erano pochissme e quindi in ceto senso finiva con I'essere agito
ddla natura S trovava prigioniero de suol limiti tecnic, dela sua limitata
conoscenza dei meccanismi naturai. 1l paesaggio che codruiva, atraverso la sua
autoriflessvita era in perfetta amonia con la natura Qud tanto di opzioni possbili
che riusciva a cavare fuori da suo bagaglio tecnico esperienzide era il risultato di
tutta una cultura (la cultura dd suo gruppo, dd Sstema di cultura dominante) a cui
I'individuo attingeva nd suo agire le sue liberta di iniziativa non erano molte, e
tuttavia, come sempre, esse potevano anche esplicars, in quache occasone,
portandolo a superare il limite implicito ndl’ordine naturde nei confronti delle sue
opzioni culturdi (& un po’ questo il concetto di “esonero” che dta dla base delle
famose teorizzazioni di A. Gehlen).?®

Questo ¢ porta a vautazioni diverse passando da mondo dd passato, quello a
cui risde l'ato originario crestore dd paesaggio d mondo doggi, in cui €
diventato protagonista un uomo che ha ricreato con la tecnica una diversa, seconda
naura (nd senso dd Leopadi), Scuramente lontanissma da quella de primi
uomini che hanno operaio nd paesaggio, di cui oggi vediamo solo gli effetti dele
secolai  traformazioni iniziate un giorno con il gesto che ha dato I'imprinting
umano a teritori dominati fino alora ddle leggi dela natura La conclusone che
S ne puod trare € che in un momento come il presente I'atificidizzazione de
mondo pud non solo portare al’oltrepassamento del’ordine naturde sul piano
ecologico, ma anche  sul piano pscologico, ddla sanita mentde, culturde,
dell’'uomo, con soffocamento dell’lo, e conseguente perdita di capacitd di ogni
inizitiva che possa rinnovare in senso podtivo la cultura e I'intero mondo

32 5 rimanda a quanto giadetto sullamédiance allanota (26)(Berque, 2000).
33« Esonero” nel senso di affrancamento dai condizionamenti dellanatura (Gehelen, 1983).
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dell’'uomo nell’ anarchia delle tante opzioni possibili cheil futuro ¢ prospetta

A conclusone S pud notare quanto da interessante conoscere le originarie
moativazioni ddll’organizzazione territoridde che da alla base di qudla doggi e
quindi del vivere atude. Cio lo 9 pud comprendere sulla base di due ordini di
condderazioni. La prima riguarda la consapevolezza di come i teritori che sono
dl'origine  ddla nodra identita locale possono essere ricodruiti  attraverso le
testimonianze rimaste e che percio $esso vannno sacrdizzati (in senso culturde);
la seconda, che discende della prima, ci auta a discernere ne compless, ibridi
paesaggi d'oggi cio che é demento funzionde e cid che & demento memoride, e
quindi il diverso rapporto dele popolazioni d'oggi con luoghi e monumenti che
formano il tessuto storico dei loro territori. Infine la conoscenza storica del process
territoridi ¢ auta a organizzare su bas consgpevali il nogtro rapporto attude con il
paesaggio, Sa dtraverso la vaorizzezione ddle  testimonianze memoridi (con la
creazione di musa, percors musedi, ecomuss, iniziaive culturdi diverse)** ddla
nodtra identita locde, sia a pianificare, sulla base di cido che esgte Ul territorio, le
nuove organizzazioni richiete dd mutare continuo de modi di vita 1l paesaggio
vive e muta di continuo, ma € giusto che continui a vivere e a modificars nd
rigoetto di una continuita che ha avuto il suo ato originario in quelle azioni che le
ricerche storico-territoriali sono riuscite a mettere in luce,
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